




Monogramm und der Jahreszahl 1608 bezeichnete mit 

Recht nur als Kopie, aber mehrere weitere sind durch 

alte Erwahnung oder Beschriftung ebenfalls mit Last- 

mans Namen verbunden. Es handelt sich um eine 

Verstofung Hagars, bez. PL 1608, Berlin, Kupferst.- 

Kab. Inv. 13138, Freise Nr. 1 

als in Amsterdam befindlich). Kopie nach Lastman. 

, Abb. 42 (versehentlich 

Eine andere Kopie des verschollenen Vorbildes (je- 

doch mit verindertem Ismael und hinzugefiieter Ar- 

chitektur, in der Sara erscheint) war in der Versteige- 

rung J. G. u. a, in Amsterdam 20. 12. 1928 Nr. 206, 

abgeb. auch bet R. Hamann, »Hagars Abschied bei 

Rembrandt und im Rembrandtkreis«, Marburger 

Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft VIII/IX 1936, S. 4711. 

Daran lassen sich toleende Zeichnungen anschlieben: 

Elisa und die Witwe. Radierung von K. L. Stieglitz 

(4756-1836) mit der Unterschrift: »D’aprés le Des- 

sein de Pierre Lastman qui est dans une Collection a 

Leipsica« (Abb. 2). — Manoah und der Exngel. Berlin, Kup- 

ferst.-Kab. Inv. 2280. Freise Nr. 8 Abb. 38 (Abb. 5). 

~ Eltasund die Witwe von Zarpath. Berlin, Kupferst.-Kab. 

Inv. 13669 als Verstofung der Hagar yon Jan Pynas 

(Abb. Be 
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5 Lastman. Manoah und der Engel. Berlina 

Wie die beiden letzten Blatter diirften die Urbilder 

der davor genannten aussehen. Zu den alten Zuschrei- 

bungen an Lastman kommen noch weitere (s. u.). Sic 

sind miteinander schon daher glaubwirdig, weil ja 

gerade diese Zeichnungen von der allgemeinen Vor- 

stellung von Lastmans Kunst zunichst -durchaus ab- 

weichen: statt des kraftvoll ausgewogenen Aufbaus 

seiner Gemialde erscheinen hier kleine, aneinander- 

klebende Gruppierungen, statt der festen Begrenzung 

aller Formenvage, weichschwingende Umrisse und Ge- 

wandbildungen, wellig, ungenau und nachlassig flieBen- 

de Federziige und unausgeglichene heftige Schraffuren, 

klecksig zusammenlaufende Tuschschwiarzen. Erst eine 

Zusamimenstellung mit den fritheren Gemialden ereibt 

Beziehungen: »Juda und Thamar« (Abb. bei Miiller- 

Hofstede a.a.O., $8.71), die Heilige Familie« von 1608 

in Rotterdam und die in Gottingen, weiter » Johannes 

in der Wusted und »die Vermahlung der HI. Katharina« 

(Abb. Bd. IL, S. 230 ff. dieses Jahrbuches). Am unmittel- 

barsten verwandt ist die grau in grau gemalte » Opfe- 

rung Isaaks« (Abb. 6)°. Haufi 

einigte Gruppe kleiner, ein wenig puppenhafter Figu- 

kommt eine unklar ver- Oo 
co) 

° Bezeichnet mit dem Monogramm, Amsterdam, Rembrandt- 

huis. - Dazu kommt noch ein Gemilde »Abraham kniet vor 

den drei Engeln«, das aus der Slg. Victor Koch-London in das 

Museum in Kapstadt gelangt ist, offenbar die Kopie eines frii- 

hen Bildes von Lastman, ganz in der Art dieser Zeichnungen. 
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ren vor mit unfesten KGrperverhaltnissen, deren Be- 

Wwegungen ganz in der Flache bleiben. Auch Hinde und 

entumlich flach 

lirten« (Abb. 1), 

deren Komposition ja nicht von Lastman herriihrt, 

FuBe erscheinen in der Verkiirzung eig 

I gedrickt. Selbst in der»Anbetung der 

stimmt in der graphischen Durchfithrung vieles iberein. 

Diese besondere Weise zu zeichnen und zu kom- 

ponieren enthalt noch manieristische Zige: in den 

Gesten und Stellungen, in den aufgeblahten Kopfen, 

den hakenartigen Andeutungen der Nasen und Wan- 

gen, den bisweilen knochenlos geschwungenen Hin- 

den, den weich strudelnden Draperien. Manches er- 

innert dabei noch an den r6mischen Manierismus um 

1600. In den Deckengemalden der Schule Cesare 

@Arpino’s und Zuccaris, in den Zeichnungen des 

Genuesen Cambiaso finden sich vergleichbare Mante- 

ren, eine Figur, einen Schiadel, ein Antlitz, eine Hand 

in immer den gleichen Kurven anzudeuten. Auch in 

den friuhen Gemalden Lastmans ist davon etwas, wenn 

auch nicht so hervortretend wie in den Zeichnungen, 

vielmehr bei der langsameren Ausftihrung und durch 

die Dichte der Einzelbeobachtung versachlicht. Da 

dieses bezeichnende Verhaltnis zwischen Handzeich- 

6 Lastman. Opferung Isaaks. Amsterdam, Rembrandthuis 

nung und Gemilde ahnlich auch fiir das bekanntere 

Schatten des reifen Lastman gilt, ist die Erkenntnis 

seines Zeichnungsstils immer noch unsicher, 

Die aufgefthrten Handzeichnungen Lastmans schei- 

nen also noch im ersten Jahrzehnt, wohl nach der 

Ruckkehr aus Italien, entstanden zu sein. Sie bilden 

den Kern einer tiberraschend grofien Gruppe von 

Blattern, die eng mit ihnen zusammenhangen und 

meist — teilweise schon seit langem — ebenfalls Last- 

man zugeschrieben werden. Nachst Freise hat beson- 

ihnen zwwelfelsfreie ders Corn. Miller-Hofstede in 

Lastman-Werke gesehen, dagegen hat F. Lugt alle als 

solche abgelehnt. Einige dieser zahlreichen und unter- 

einander nicht einheitlichen Blatter sind folgende: 

Christus und die Ehebrecherin. Frankfurt M., Kupfer- 

stich-Kab. des Stadelschen Kunstinstitutes (seit 1926), 

Inv. 14262. Da der Versteigerungstag auf dem alten 

Untersatzbogen vermerkt ist, mu} das Blatt das bei 

Freise Nr. 17 genannte sein. Es galt also schon 1765 

als Lastman, als es am 4. Marz als Nr. 35 in Amster- 

dam versteigert wurde. Auch dieses Blatt war in Leip- 

ziger Privatbesitz (Cabinett Winkler). Abb. »Stift und 

Feder«, 1927, 18. Es ist den genannten im Strich ver- 

LAA 
RE, iy 4 

7 Wastman,. Schlafender Faun, Dresden (Riicks. 10) 





wandt, wenn auch grdber laviert und gezcichnet. 

Hagars Abschied, Bremen, von Corn. Miuller-Hofstede 

bestimmt. — Hagar und der Engel, Bremen, abgeb. bei 

Corn. Miller-Hofstede a.a.O., S.71. — Elias und der 

Engel, Braunschweig (Kopie), Freise Nr. 11 m. Abb. 

— Manoah, sein Weib und der Engel, Braunschweig, 

Freise Nr. 9. — Christus und die Samariterin, Amster- 

dam, Slg. Welcker (frither »Tengnagel 7«). — Diese 

Zeichnungen sind mit den vorher angefihrten und 

untereinander, daher auch mit den fritheren Gemialden 

Lastmans nachst verwandt in der Kompositions- 

weise, dem flotten Strich (der vielleicht etwas ober- 

flachlicher und lockerer ist), der sehr weichen Lavie- 

rung (vielleicht in den Baumkulissen etwas entwik- 

kelter). Lugt vermutet in dem Zeichner den Amster- 

damer Stecher und Radierer Salomon Savery. Dr. 

Welcker ist durch eine in seinem Besitz befindliche 

Zeichnung auf eine andere Spur gekommen. Von ihm 

ist eine eingehende Studie tber die ganze Gruppe in 

Vorbereitung. Ohne engsten Zusammenhang mit Last- 

man sind jedenfalls die Zeichnungen nicht zu denken. 

Wiederum von dieser Gruppe herzuleiten, aber 

von den gesicherten Lastman-Zeichnungen nochmals 

entfernter sind u. a. folgende Blatter: Die Mannablese 

im Louvre, Kat. der Niederl. Schule I, Lugt Nr. 967 

m. Abb. als Sal. Savery?; die Aufermecking des Jiing- 

lings xu Nain in Wien, Albertina, friiher als A. van 

Noordt, Abb. bei Haberditzl®; a//egorische Gruppe, 

London, Brit. Mus., als Corn. Schut, Cat. Flem. Dra- 

wings (Hind) Nr. 2 m. Abb.; Erziehung der H11. Jung- 

frau (2), London, Brit. Mus., yon Hind im Cat. Dutch 

Drawings III als in der Art der Bremer Lastman- 

Blatter angeftihrt; W<edertduferszene (2), Elisa und die 

Sunamitin, bez. Cv H, Slg.Welcker, Amsterdam; Dewo- 

krit und Hippokrates (2), Munchen, Graph. Slg. als 

als »Art des A. Botha. 

Graphisch verwandt, doch in der gedrangten Reihen- 

komposition abweichend, sind folgende flotte Peder- 

zeichnungen: Vo/ksmwenge, Braunschweig als J. Bak- 

ker (s. Bauch, Jak. A. Backer, 1926, S.111, falschlich 

zugeschr. Handzeichnungen Nr. 4 mit Hinweis auf 

van der Ulft); Studienblatt mit Rezhen cinzelner Figuren, 

Amsterdam, Rijks-Prenten-Kabinet, als »de Gheyn«, 

6B, M. Haberditzl, Die Lehrer des Rubens, Wiener Jahrbuch 

det Slg. des Allerh. Kaiserhauses 27, 1907, S. 174.— Die beiden 

andern dort van Noordt genannten Zcichnungen sind von 

anderer Hand, die eine in der Art Speckarts, die andere sig- 

nierte von einem Caravaggisten (J. van Oost ?). 
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riickseitiy alte Zuschreibung van der Ulft; Studien- 

blatt mit Ilagar und dem Engel und Christus mit den 

Kindern a. a. Haag, Sle. F. Lugt (vel. dazu den 

»Durchgang durchs Rote Meer«, Titelradierung zu 

Vondels »Het Paschav, Amsterdam 1636, als Moe- 

yaert abgeb. bei van der Kellen, Le Peintre-graveur 

hollandais et flamand, 18661, Nr. 16). 

Auswitkungen dieser Zeichenweise finden sich in 

noch groBerer Entfernung vom Ausgangspunkt. Im 

Einzelnen tberraschend verwandt, wenn auch schon 

weiter ab von Lastman, ist die »Pve/er Jansz« signierte 

Zeichnung der Sly. Lugt, die Elis. Neurdenburg als 

Entwurf zu einem Relief des NZ Huiszittenhuis in 

Amsterdam erkannt hat (Oud Holland 50, 1933, S.225 

m. Abb.)*. 

FEDERZEICHNUNGEN DER REIFEN ZEIT 

Jene Handzeichnungen aus Lastmans Frihzeit sind 

mangelhaft tiberliefert, untereinander uneinheitlich, 

in threm Verhaltnis zu den Gemalden wenig bestimmt, 

daher kaum genauer datierbar und auBerdem in ihrer 

Abgtenzung gegentiber Blattern der Schiller oder 

Nachfolger fraglich. Ahnilich ist es aber auch mit den 

offensichtlich spateren Zeichnungen. Das ist noch 

auffallender, weil ja Lastman seit dem zweiten Jahr- 

zehnt in zahlreichen Gemialden einen einheitlich aus- 

geprigten Stil entwickelt, der sichere Zuschreibung 

und genauere Abgrenzung des Werkes erlaubt. In 

alten Inventaren und Versteigerungskatalogen wer- 

den Zeichnungen Lastmans haufig angefthrt. Rem- 

brandt besaB ein ganzes » Buch« voll Pederzeichnun- 

gen und dazu eines mit RG6telzeichnungen seines Mei- 

sters. Von diesen Rotelblattern sind ktirzlich einige 

aufeetaucht, die in einem spateren Aufsatz behandelt 

werden. An Federzeichnungen lassen sich nur wenige 

als Lastmans Werke bestimmen, auch diese nicht so 

geschlossen und eindeutig wie die Gemiilde. 

Bezeichnet ist nur ein Blatt, der Aniende Alte mit 

den gefalteten Handen in London, der einer Figur Oo 
5 

rechts auf dem Gemalde von 1614 »Paulus und Bar- 

nabas in Lystra« (abgeb. bei Preise als Nr. 88) ent- 

spricht (Abb. 4). Es scheint jedoch, daf} Lastman hier 

nur eine weichliche Schtilerkopie nach seiner Studie 

7 Handelt es sich dabei etwa um das Blatt »Arme, die vor einem 

Kloster Essen empfangen4, das nach einer Notiz Hofstede de 

Groots als » Lastman ?« in der Versteigerung Heseltine in Am- 

sterdam am 27. 5. 1913 (und vorher auf ciner Versteigerung in 

London am 21. 6. 1912) war ? 
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uberzeichnet hat. Sein eigener Strich ist kraftig und 

breit, doch sind die Linien ohne Feinheit, sie treffen 

cinander nicht immer, Liicken entstehen, parallele 

oder konvergierende Strichlagen werden heftig und 

eilig aufgesetzt. Das alles kommt schon auf der frithe- 

ren, daher mehr schlangelnd und flissig hingeworfe- 

nen Berliner Zeichnung, Abb. 3, vor. 

Als Vorzeichnung zu einem Gemialde (dem Braun- 

schweiger Bild von 1618, Freise Nr. 29) ist ein weite- 

res Blatt belegt: » David singt im Tempel« (Abb. 9). Die 

gegenuber Veranderungen des ausgeftihrten Bildes 

dem Entwurf schlieBen wohl den Gedanken an eine 

nachtragliche Kopie aus. Lastmans Feder deutet 

schnell und locker die Hauptmotive an. Véllig fehlt 

noch die genaue tberdeutliche Einzeldurchfthrung, 

die seine Gemalde erfullt: nichts von den bekannten 

lebhaft blickenden Antlitzen, den wellig-wulstigen 

Faltenmassen der Gewiander, den reichen Mustern 

und blanken Requisiten, den dicken Fingern und Han- 

den. Lange, fahrige, oft verinderte Umrisse fassen 

die Gestalten ein, bei Mébeln und Geraten, im Hin- 

tergrund, in der Andeutung der Rauchschwaden und 

Gewandmassen eher nachlassig und flichtig, ohne 

graphischen Reiz oder schnelle Treffsicherheit (vel. 

noch Abb. 2 und 3). [lande und Nasen werden lang 

und spitzig, die Augen zu einem Punkt unter dem 

Querstrich der Brauen. Riicksichtslos sind lange 

Strichlagen in einem Zug quer tiber die Formen ge- 

leet. Jede Andeutung von Stofflichkeit oder Parbig- 

keit fehlt. So wirkt das Ganze weniger reich und ge- 

fiillt, dafiir aber fast einheitlicher als das mit Einzel- 

echalt tiberlastete Gemilde. 

Das gleiche graphische Geftige zeigen die Feder- 

xeichnungen aut der Vor- und Riickseite eines Dresde- 

ner Blattes, Abb. 7 und 10. Im Hintergrund umreiBen 

lockig-schlingelnde oder Schleifenkurven die rund- 

lichen hellen Laubformen, dazwischen das spitzwink- 

lige Zickzack der lang schraffierenden Strichlagen. 

Dies stimmt iiberein, am lockersten ist es auf dem 

David-Entwurf, am sorgfaltigsten bei der historischen 

Szene, am grobsten beim schlafenden Faun. Die Blat- 

ter und Zweige vor dem schraffierten Himmel sind 

‘bei den beiden letzten Zeichnungen die gleichen. Sie 

miussen von einer Hand sein um so mehr, als sie ja 

auf dem gleichen Blatte sind. Die historische Szene ent- 

spricht der Davidzeichnung (spitze Nasen, schmale 

Hinde, spréde, lange Konturen), vielleicht hat Last- 

man hier auch ein anderes (italienisches 7) Bild abge- 
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8 Lastman. Entwurf fir Glasgemilde. 1611. Berlin 

zeichnet. Der Faun mit der modellgetreuen Durch- 

zeichnung des muskuldsen Oberkorpers laft sich mit 

den Akten auf den Gemialden »Beweinung Christa, 

»Klage um Abel« oder der »Opferung Isaaks« im Lou- 

vre (Freise Nr. 11) vergleichen, in der von Elsheimer 

herrtthrenden kurvigen Konturierung des raumlos 

bewegten KGrpers auch mit der Opferung Isaaks, un- 

serer Abb. 68. 

Von einer anderen Seite her schlieBt sich eine Ber- 

8 Die Zeichnung liegt in Dresden als » Lievens«, wurde jedoch 

von Bode und dann von Bredius, W6rmann, Litjens als Last- 
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9 Lastman. David singt im Tempel. (Ent 

liner Zeichnung an, deren Zuschreibung an JLastman 
von El. Neurdenburg ausgesprochen, auch von F, Luet 

1611 
datierter getuschter Entnurf fir cin Glasgemiilde in der 
damals von Hendrik de Keyzer erbauten Zuiderkerk 
in Amsterdam (Abb. 8). Das Fenster war eine Stif- 
tung der Goldschmiede, und die Inschrift Weist - ein 

a.a.O. vertreten worden ist: ein ausfthrlicher, 

recht auBerlich hergeholtes Motiv — auf die histori 
sche Ablieferung der Edelmetallgerite an Cyrus hin. 
Die Schriftztive ahneln der auf der Londoner Zeich- 
nung stehenden Namensangabe?. 

Das Blatt zeigt Lastmans Stil. Zwar ist auch hier 
das Ganze wieder neuartig, wieder scheint die unge- 
naue, fluchtig strichelnde, grob lavierende Behand- 
lung der festen, bestimmten Formdurchfithrung der 
Lastmanschen Malerei zu widersprechen. Manches 

man angesehen. Freise, Burchard, Schneider sehen in ihr ein 
Werk des Lievens, die Riickseite (u. Abb, 10) soll nach Schnei- 
der und Lugt jedoch cin Werk Lastmans sein. Lit. bei TH. 
Schneider, Jan Lievens, 1932, S. 190, Z 29, Tatsichlich geht 
Lievens als Schiiler Lastmans von solchen Zeichnungen aus, 
etwa in der Dresdener Zeichnung » Merkurund A tgus«, Schnei- 
der Z 26. Allein wahrend Lastman im Gckritzel des Hinter- 
grundes, dem tiefenlosen Dasitzen des schweten KG6rpers mit 
den schwachen FiiBen (vgl. u. Abb. 6), in dem schematischen 
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wurf fiir das Gemilde yon 1618.) Darmstadt 

Einzelne (Antlitz, ‘Turban, Mittelgrundstigur) erin- 
nert noch an die frithen Zeichnungen. Aber die Kom- 
position ist doch groBzigi¢ gegliedert, die Ficuren 
und Geriate des Vordergrundes kraftvoll abeehoben, 
das wechselnde Licht klar unterschieden, uberhaupt 

Dic 

Lastmans 

die undankbare Aufgabe dennoch gemeistert. 
Peterskuppel erscheint noch mehrmals in 
Werk (Abb. 11, 

Metallkanne links, die beispielsweise ein Opfernder 

12), ebenso die g¢roke manitetistische 

im Vordergrund des erwiihnten Bildes »Paulus und 
Barnabas in Lystra« tragt. 

Mehr ins Finzelne geht die Bremer Federzeich- 
nung: Artemisia empfing die Urne ibres Gatlen (wohl 
nicht Sophonisbe) Abb. 12. Hier ist endlich auch et- 
was von der wuchtigen Einzelform zu spuren, die 
Lastman als Maler kennzeichnet: die kraftvollen Fi- 

Antlitz und dem iibermodellierten Akt immer noch manieri- 
stische Ziige hat, fehlen sie bei Lievens ganz. Bei ihm ist alles 
in kompakte Formen und einheitliche Flichen zusammenge- 
faBt, die massigen Korpet in direkter Beleuchtung, Handlung 
und Stellung drastisch aufgebaut. 

* Fir ein zweites Fenster, das der Ledergewerbe, hat David 
Vinckeboons den Entwurf geliefert (Abb. bei A. Bredius in 
»Amsterdam in het 17te Eeuw 4. 1901, I, 170). DieGlasgemiilde 
sind ausgefiihrt, aber 1658 entfernt worden. 
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10 Lastman. Historische Szene. Dresden (Ricks. 7) 

euren, die drastischen Gebarden und Blicke, die wul- 

stig-welligen Gewander. Der klar ausgewogene Auf- 

bau erinnert an das Gemialde »der Uriasbrief«, 1619, 

Freise Nr. 32, das sich lange im Amsterdamer Handel 

(Goudstikker) befand (Abb. 11). Auf einer flachen 

Buhne in kiinstlicher Beleuchtung sind die Figuren 

vordergriindig cinander entgegengestellt: der Kniende 

vor der Offnung des Hintergrundes, die Mittelfigur 

doppelt gerichtet, rechts eine bewegte Draperie, alles 

hinterlegt yon bestimmten Architekturgliedern, die 

W Die gleiche Darstellung zeigt eine Radierung, die allgemein 

Eeckhout zugeschrieben wird, abgeb, bei F. W. Lf. Hollstein, 

Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, Am- 

sterdam o. J. (ab 1949), I, S. 268 als Berchem Nr. 60. Die ver- 

grOberten und miBverstandenen Partien des Blattes (Hinter- 

grund, Draperie rechts) lassen die Radierung schwacher und 

spiter als die Zeichnung erscheinen. Es handelt sich offenbar 

um eine Kopie. 

11 Genau wie die friihesten Gemalde Rembrandts schlichen auch 

seine ersten I Tandzeichnungen an seinen Lehrer, und zwar ge- 

rade etwa an dic Zeichnungen des Dresdener Blattes an (u. 

Abb. 7, 10, auch noch Abb. 9). Vor allem gilt dies von einer 

Beschneidung Christi, die ich 1939 mit Alfred Scharf als 

friheste Handzeichnung Rembrandts bestimmt habe. J. G. 

van Gelder hat sie jetzt in seiner Schrift »Rembrandts 

yroegste ontwikkeling«, Amsterdam 1953, als fraglich ab- 

dem Aufbau des drastisch-pathetischen Auftritts ent- 

sprechen™, 

Eine Einzelstudie dieser Art ist die AA/zeichnung, 

die sich in Freises Besitz befunden hat, vielleicht fur 

cine Potiphar-Komposition bestimmt (Abb. 13). Der 

knochig-muskulése Frauenkorper (wie der der Bath- 

seba) ist wieder reliefhaft in die Fliche ausgebreitet. 

Die Verktirzung des von vorn gesehenen FuBes er- 

innert noch an Abb. 2, 5, 6, der herb wellige Umrif 

an den »schlafenden Faun« Der dicke Stoff in ihren 

Handen scheint dem Gesetz der Schwere so wenig zu 

unterliegen wie die wellig rauschenden Gewander des 

Vlas, der Hagar, des Loth, der Artemisia und des 

Boten vor ihr. 

Das gilt auch von einer groBen, kraftvoll getusch- 

ten Federzeichnung Lastmans mit dem 77iumph Da- 

tids, die ihr Besitzer, Dr. A. Welcker, Amsterdam, 

1947 inOud Holland LXIL, S. 165 ff. verdftentlicht hat. 

Die friesartig ausgedehnte Komposition, die unfesten 

Korperverhaltnisse mit grotesken Képfen oder FiBen, 

das krause Flattern der Haare, Draperien und Zweige 

weisen gegentiber dem sonst so verwandten Bremer 

Blatt (Abb. 12) auf frihere Entstehung (vgl. Abb. 7). 

Von hiet scheinen Venant (s. u.) und Tengnagel aus- 

zugehen. 

Das Gesamtbild ist zunachst uneinheitlich. Auch 

die vier gesicherten, dazu die wohl allgemetin aner- 

kannten Blatter (Abb. 9, 12, 13, 5) haben jedes seine 

Besonderheit. Dennoch verbindet cin gemeinsamer 

Duktus diese Werke. Ist dieser erst einmal erkannt, 

so ergibt sich Neues fur die Kunst Lastmans uber- 

haupt, auch fiir seine Gemialde. Auferdem hat die 

Zeichenkunst seines groBen Schilers hier einen ihrer 

Ausgangspunkte!!, 

gebildet. 

Die bei Valentiner (Klass. d. Kunst, Rembrandt-Handzeich- 

nungen, Bd. I, $. 153, Abb. 145) abgebildete und mit einigen 

Bedenken Rembrandt zugeschriebene Federzeichnung der 

Slg. van Beuningen in Rotterdam (friher Hofstede de Groot) 

» Ruth und Naemi auf dem Wege nach Bethlehem ¢ erinnert in 

manchen Zugen direkt an Lastman, — Noch mehr gilt das von 

der »Flucht Loths« im Amsterdamer Kupfterstichkabinett, 

von Henckel in seinem Katalog der Amsterdamer Rembrandt- 

zeichnungen 1942,], Nr. 92 als Kopie bestimmt. Die Datierung 

schwankt zwischen 1629 (Valentiner a.a.O., S.37, Nr. 36) 

und um 1640 (Lilienfeld). Die Anordnung der Figurengruppe, 

auch manieristische Ziige (Engel), endlich die groben Schraf- 

furen, das scheint Lastman, besonders etwa dem Hintergrund 

auf Abb. 2 verwandt. Vielleicht liegt hier eine Kopie nach 

Lastman vor. 
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FALSCHE ZUSCHREIBUNGEN 

Nur von gesicherten Blittern kann man ausgehen, 

wenn man die Art und das Werk des Zeichners Last- 

man feststellen will. Vom Stil der Gemalde her Jat 

sich nicht unmittelbar auf Zeichnungen schlieBen. Bei 

Veronese oder Elsheimer ist es ebenso, jene Jahr- 

zehnte hrachten ja auch auf dem Felde der Graphik 

Umwialzungen. Handzeichnungen, die aussehen, wie 

man es sich von Lastmans Malerei her vorstellt, er- 

weisen sich meist als Kopien nach seinen Gemilden, 

haufig von der Hand seiner Schiiler oder Nachahmer. 

Lastman ist viel kopiert worden und hat lange ge- 

wirkt, gelegentlich tber Rembrandt hinaus. 

Ein Blatt in Leipzig, das schon Freise (a.a.O., S. 214) 

als Kopie eines ihm unbekannten Meisters FV nach 

Lastman bezeichnet, gibt vielleicht den Schliissel fiir 

einige Zuschreibungen. Francois Venant (1591- 16 31) 

hie Lastmans Schwager, ein Schiiler angeblich noch 

des alten van Mander und dann des Pieter Isaaks’. 

Nach dem Leipziger Blatt zu schlicBen, hat er offen- 

bar recht verschieden gezeichnet. Es tragt auf beiden 

Seiten die Anfangsbuchstaben des Namens. Die Pin- 

selzeichnung der Vorderseite stellt die Taufe des 

Kammerers dar und kénnte wirklich cine Kopie nach 

einem Lastmanbild sein. Die Zeichnung ist schwach, 

die Figuren kleben aneinander, doch ist die Model- 

lierung kraftvoll, ja, in den cinzelnen Képfen, Tur- 

banen, Gliedern, Muskeln grotesk tibertrieben!2. 

Die Riickseite des Leipziger Blattes (Abb. 14) zeigt 

neben Buchstaben, dic das Monogramm Venants ent- 

halten, fliichtige Federskizzen und die Kopie einer 

Lastmanfigur (s. Freise a.a.O.), dazu Studien wohl 

die viclleicht eher mit Lastmans Rrfindung, elgener 

Art zu zeichnen, zu tun haben. — Der stehende Akt 

stimmt ein wenig uberein mit der erst angelegten 

Figur rechts auf der Bremer Zeichnung Abraham und 

Melchisedek. Sie ist in den »Zeichnungen alter Meister 

in der Kunsthalle zu Bremen« IT, Nr. 19, Frankfurt 

#2 Eine Zeichnung mit der gleichen Darstellung habe ich 1937 

bei ihrem Besitzer Prof. van Regteren Altena in Amsterdam 

als mutmaBliches Werk Lastmans geschen und ebenso wie 

die Leipziger Blitter als Venant bestimmt. Beide Zeich- 

nungen sind dann von J. G. van Gelder in Oud Holland 55, 

1938 m. Abb. verOffentlicht worden, — Ein Gemilde von 

Frangois Venant hat van Gelder in Oud Holland 54, 1937, 

S. 137f. bekannt gemacht. Ubrigens trug eine Johannispredigt 

in der Art des Pynas 1926 in der Miinchener Kunsthandlung 

A. S. Drey, spiiter bei Dr. Frohlich in Wien, ehentalls die 

1915 von Pauli groB und farbig als »Eeckhout« abge- 

bildet, jedoch von Corn. Miilller-Hofstede a.a.O. als 

Lastmans Werk angesprochen worden. Sicherlich 

sind das Lastman-Formen. Das sorgfaltig in Rotel 

und ‘Tusche durchgefiihrte Blatt sieht jedoch mehr 

nach einer Kopie aus: Die Figuren wirken wie einzeln 

herausgezeichnet (besonders im Hintergrund), und 

wie Brust und Vorderhand des Pferdes umrissen sind, 

das spricht durchaus gegen cine Originalzeichnung. 

Mit Lastmans Art zu zeichnen, besteht keine Ver- 

wandtschaft. Dagegen ist die Figur neben dem Pferd 

fast mit denselben Kurven (etwa an den Beinen) ge- 

zeichnet wie auf Venants Federzeichnung. Vielleicht 

liegt hier eine sorgfaltigere Kopie Venants nach einem 

verschollenen Bild seines Schwagers vor!3. 

Ahnlich genau gezeichnet und getuscht ist der » Ab- 

schied Iagars«, der sich in der Hamburger Kunsthalle 

befindet, ebenso wie das dazu gehorige Gemialde Last- 

S mans. Schon Hamann, a.a.O., S. 13, hat das Blatt, das 

Corn. Miiller-Hofstede a.a.O. Lastman zuzuschreibt, 

als Kopie erkannt. Die Motive stimmen genau iber- 

ein, der Schatten zwischen den Figuren ist sinnlos, 

die Durchfthrung im einzelnen flach und flau. Ismaels 

Feldflasche hangt an der UmmriBlinie von Hagars Rock. 

Mit Lastmans Art zu zcichnen besteht kein Zusam- 

menhang. 

Ebentalls von der Malerei Lastmans geht Bodes 

Zuschreibung ciner wei} gehGhten Kreidezeichnung 

aus, die einen Mann in Turban und Pluviale zeiet, wohl 

die Studie zu einem jiidischen Priester (Abb. 15)". 

Doch weist die Strichftihrung auf spatere Zeit, sie 

scheint die technisch ahnlichen Zeichnungen Backers 

und Flincks schon vorauszusctzen. Wie die bezeichnete 

und 1670 datierte Studie des Kare/ van Mander IL be- 

weist (Abb. 16), handelt es sich auch bei dem Ehlers- 

schen Stiick um ein Werk dieses in Kopenhagen 1672 

gestorbenen Kiinstlers (vel. Kunstmusects Aarskrift 

N93 25.02 37s 

Buchstaben FV. 

‘8 Wahrscheinlich gehért in die Richtung Venants auch die 

merkwtrdige Federzeichnung der Verstobung Hagars im 

Britischen Muscum Nr. 384, friiher Rembrandt zugeschriehen, 

M4 Bode, Studien zur Geschichte der hollandischen Malerei, 1884, 

S. 342, aber» Sal. Koninck sehr nahe stehend«, Freise, Nr. 52. 

Die Bestimmung wurde, nachdem das Blatt aus der Slg.Prof. 

Hasse in Hameln in die des Prof. Ehlers in Gottingen tiberge- 

gangen war, in der Versteigerung der Slg. Ehlers beibehalten 

(Verst. C. G. Boerner, Leipzig, 27. Nov. 1935. Kat. Nr. 468). 





Auch Salomon de Bray ist als Zeichner mit Lastman 

verwechselt worden. Die Gottinger »Taufe des Kam- 

merersé, Von Freise Nr. 10 noch als Frithwerk aufge- 

fiihrt, hat Moltke in seiner de Bray-Monographie dem 

Haarlemer Kiinstler zugewiesen. Hin zweites Blatt 

der gleichen Sammlung » Aloses und das goldene Kalb« 

erinnert ebenfalls am ehesten an Sal. de Bray”. 

Eine grobe Kreidezeichnung mit der Sve‘nigung des 

Stephanus in Berlin ist von Corn. Miiller-Hofstede fiir 

Lastman in Anspruch genommen worden (Abb. a.a. 

O.). Doch wiirde man bei ihm kaum diesen weich an- 

deutenden Strich finden, die flieBenden Formen mit 

den betonten Glanzlichtern, die flotte Andeutung der 

Hintergrundsgruppe, die zugespitzten Blicke, die fast 

an Rubens erinnern. Vielmehr scheint dies alles ge- 

rade auf Sa/omon Koninck hinzudeuten, dem Hellmuth 

Litjens das (vorher als Moeyaert geltende) Blatt mit 

Recht zugewiesen hat. Miller vergleicht besonders 

mit dem erwahnten Bremer Blatt »Abraham und Mel- 

chisedek«. Falls wirklich eine gewisse Verwandtschaft 

bestande, ware sie nicht verwunderlich. Salomon Ko- 

J. W. von Moltke, Salomon de Bray, Marburger Jahrbuch 

Blatt 

wird von Freise, Nr. 10, wohl falschlich »Jerobeams Gotzen- 

dienst« genannt und als Kopie nach Lastman aufgefthre. 

fiir Kunstwissenschaft 11/12, 1941, 309. Das zweite 

SchonW, Stechow wies als erster auf Sal. de Bray hin. Moltke 

hat es jedoch nicht aufgenommen. 

18 In Salomon Konincks Kunst vereinen sich Anregungen Moe- 

Jaerts (vgl. z. B. sein Gemiilde »Der unwiirdige Gast 4, im 

Rijksmuseum als Moeyaert, oder cine Federzeichnung Moses 

vor Pharao, Versteig. Argutinski in Amsterdam 1925 Nr. 49 

als Bramer) mit Einflissen von Rewbrandt (vgl. der Eremit 

p state et asain i + 

13 Lastman, Studie, Frither Privathesitz 

ninck war Schiiler Venants. Doch geht er — die Hin- 

Moe- 

yaert aus, und tberhaupt gehdrt er (auch diesem ge- 

tergrundsgruppe bezeugt es — vielmehr von 

gentiber) mit seinem gewandten, fast eleganten Strich 

deutlich einer jungeren Generation an'®, 

Moeyaert selbst schlieBt sich in seinen Gemialden 

zeitweise sehr eng an Lastman an. Er hat berhaupt 

ebenfalls standig Anregungen aufgenommen und viel 

kopiert und nachgezeichnet. In einer spaiter zu ver- 

Offentlichenden Studie werden Zeichnungen Moe- 

yaerts nach Bildern von Elsheimer (Berlin), Rem- 

brandt (London), Pynas (frither Fairfax-Murray- 

London)'§, nach Rubens (Berlin) und nach Adr. van 

Nieulant (Dresden) nachgewiesen werden. Seine Hand 

bleibt auch in diesen Kopien bestimmbar, da sie aus 

Dutzenden von signierten und oft datierten Zeich- 

nungen ausreichend bekannt ist. Als » Kopie und viel- 

leicht von Moeyaert« hat schon Freise (a.a.O., S.210 

m. Abb.) eine weiBgehShte Kreidezeichnung in Ber- 

lin erkannt, die das Augshurger Nausikaa- Bild von 1619 

wiedergibt. — Eine genaue Kopie nach Lastman 

der Slg. Six und der im Louvre, » Rembrandt«, Klassiker der 

Kunst, S. 111 oben, B 121, oben), besonders auch von Lie- 

vens (vgl. u. a. die Bilder in Schwerin und St. Gallen, Kopen- 

hagen und Rotterdam), weiterhin von F/inck-Backer (z. B. 

der Goldwager in Rotterdam) und endlich von Rubens (z. B. 

Anbetung der Konige im Haag, ein Studienkopf dazu hing 

bis zuletzt in Dresden, Nr. 963, als »Rubens, vielleicht hol- 

landisch«). 

7 Vel. Bauch, Die Kunst des jungen Rembrandt, 1933, S. 180. 

Vel. Bauch, Die Handzeichnungen des Jakob Pynas, Oud 

Holland LIV, 1937, S. 247 Anm. 

14 Fr, Venant, Studienblatt. Leipzig 





K. van Mander JIT. Orient. Priester. Frither Privatbesitz 

scheint auch die Darstellung des Engels, der Tobias 
und seinen Vater verlaft, za sein, cine getuschte Kreide- 

zeichnung im Rembrandthuis in Amsterdam, die We 

Mellaart in seinem Buch Dutch Drawings of the 17th 
Century, London 1926, T. 8, abbildet. Mit Lastmans 

belegten Zeichnungen besteht keine Ahnlichkeit. 

Der sichere Strich und die besondere Art der Land- 

schaftsandeutung lassen an Moeyaert als Kopisten des 

Kopenhagener Gemiildes (Freise, Abb. 18) denken, 

wenn auch die ktinstlerische Handschrift nicht so 

sicher wie bei der Nausikaa-Kopie zu erkennen ist. — 

Mine getuschte Pederzeichnung in Danzig »Jerabeams 

Golxendienst«, die Secker in Ztschr. f. bild. Kunst, 

1920/21 als Lastman abbildet, mu ebenfalls von Moe- 

yaert sein. [lier handelt es sich vielleicht nicht um 

eine direkte Kopie, sondern eine der ganz in Lastmans 

Sinne aufgebauten eigenen Kompositionen, etwa in 

der Art seiner Bilder gleichen Themas in Koblenz oder 

16 K. van Mander Hf. Oriental. Priester. Leipzig 

des in der Zeitschrift La Renaissance, Juli/September 

1926 abgebildeten Bildes der Londoner Versteigerung 

Simcoc vom 28, Juli 1922. — Mehr in der bekann- 

ten Art von Moeyaerts getuschten Rotelzeichnungen 

ist eine »Opferung Isaaks« in der Sle. Lugt gehalten, 

die Corn. Milller-Hofstede, a.a.O., als Werk Lastmans 

abbildet. Sie erscheint u. a. durch den Vergleich mit 

einer bezeichneten Darstellung des HI. Hieronymus(?) 

in gleicher Technik (Slg. Welcker in Amsterdam) fiir 

Moeyaert gesichert. DaB der Engel fehlt, 1aBt erken- 

nen, das es sich um eine Teilkopie aus dem von van 

Someren geschabten Bilde Lastmans handelt (Miiller, 

a.a.O., m. Abb.). 

zeichnung in Rotterdam mit der Tanfe des Kammerers 

In einer groBen getuschten Feder- 

hat Corn. Muller-Hofstede mit Recht die Lastman- 

Komposition aufgesptirt: das Gemiilde dazu, viel- 

leicht das bedeutendste erhaltene Werk Lastmans, ist 

inzwischen aufgetaucht und in die Sammlung Luet 
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im Haag tbergegangen. Doch kann die Zeichnung 

nicht als eigene Vorzeichnung gelten, vielmehr setzt sie 

wohl das Bild voraus. Alles ist bis in die Einzelmotive 

genau wiedergegeben und in einer Formenschrift, 

wie wir sie von Lastman nicht kennen. Die Art, wie 

Feder und Tusche ineinandergreifen, ist diejenige 

Moeyaerts, zu vergleichen ware die signierte und 1649 

datierte Szene um Hektors Tod in der Albertina (Nr. 

8475). Die feinere Komposition rihrt von dem Vor- 

bild her, die graphische Durchfithrung im einzelnen 

aber stimmt genau tiberein. Der Vordergrund ist im 

Sinne Moeyaerts vereinfacht. Schon Bredius hat des- 

sen Hand in dem anziehenden Blatt gesehen (so auch 

Mellart, a.a-O:, S: 6): 

So oftenkundig gerade diese Zuschreibungen an 

Moeyaert erscheinen, so mufs doch erwahnt werden, 

daB ein Kenner wie Frits Lugt das Blatt nach seinem 

Bild (auf Grund einer riickseitigen Inschrift) fiir ein 

Werk Eeckhonts halt und ebenso die genannte Opfe- 

rung Isaaks in seiner eigenen Sammlung. Die groBe 

Bremer Zeichnung »Abraham und Melchisedek« gilt 

ja ebenfalls als Feckhout. Tatsichlich ist der Uber- 

gang zu Eeckhout nicht leicht festzustellen. Dieser viel- 

seitige Kiinstler hat den Stil gerade auch seiner Zeich- 

nungen sehr gewandelt. Hamann bildet fiinf Zeich- 

nungen der VerstoBung Hagars von HEeckhout ab 

(a.a.O., Abb. 23, 24, 25, 26 (Kopie), 89), auberdem 

miissen noch seine Abb. 78 und 10oz Werke Eeckhouts 

sein. Aber welche Unterschiede! AuBer auf seinen 

Lehrer Rembrandt bezieht sich der Kunstler, der doch 

erst gegen 1640 beginnt, immer wieder auf »Prairem- 

brandtistisches« und gerade auf Lastman. Seine Feder- 

zeichnung der Sammlung Oppenheim (Hamann, a.a.O., 

Abb. 23) schlieBt an Lastman-Zeichnungen in der Art 

des »David im Tempel« an, andere, etwa dic signierte 

Rotelzeichnung »Hagar in der Wiste« (Slg. Lugt) so- 

gar eher noch an die Frithwerke (ein ahnliches Blatt 

in Miinchen Inv. Nr. r445 als Rembrandt und — noch 

wilder gekrauselt - eines in Danzig, Abb. 4 bei Secker, 

AAO}, Si 7-2) 

zeichnung »Der Engel erscheint Manoah und seinem 

Eine Lastman zugeschriebene Feder 

Weibew in der Hamburger Kunsthalle (Inv. Nr. 21917) 

ist ebenfalls von Eeckhout, wie ein Vergleich mit der 

Hagar-Zeichnung im Haarlemer Teyler-Museum zeigt, 

die Hamann, a.a.O., S. 17 abbildet. Die Einwirkung 

Lastmans auf Eeckhout tiber dessen Rembrandt- 

Grundlage hinaus spricht deutlich auch aus den Ge- 

milden des Kiinstlers. 

Fast jede unbenannte »prarembrandtistischea Zeich- 

nung ist einmal Lastman getauft worden. Die vielen 

falschen Zuschreibungen k6nnen nicht alle berihrt 

werden. In dem » Abschied der Hagar«, einer Feder- 

zeichnung der Albertina, die Freise, Abb. 39, als Last- 

man abbildet, vermutete Hamann eine Pynas-Zeich- 

nung. Die Figuren und ihre Zusammenstellung er- 

innern tatsachlich mehr an die Pynas, die jedoch selbst 

fiir das Blatt nicht in Betracht kommen. Der Zeich- 

ner entstammt offenbar ihrem niheren Umkreis. — 

Von ihm ist auch ein »Enxug Christ’ in Jerusalem, 

der in Leipzig falschlich als Moeyaert liegt, mit den 

eleichen charakteristischen Landschaftsandcutungen. — 

Kine Zeichnung von Jan Pyvas selber scheint dage- 

gen die Landschaft za sein, die A. Welcker in Oud 

L947, 9 Abb. 

Der mit kriftigen Parallelschrafluren arbeitende Strich 

Holland 165 m. verOftentlicht hat. 

findet sich bei ihm mehrfach, dagegen kaum bei 

Lastman. — Hine »F/ucht nach Ag yplens, in Miinchen 

(Inv. 1767) als Lastman, tragt auf der Rickseite 

den Abdruck einer Signatur ». . . prant van P.. .« 

Falls es sich nicht um eine falsche Rembrandt-Be- 

schriftune handelt, kame als Name der des Sybrand 

van Beest in Betracht. -- Eine » Verstoftine Elagars« in 

Aschaffenbure als Lastman schliefit sich an Rem- 

brandts Radierung B 30 an, zwar sehr frei, doch so, 

dai der spitere Charakter der schwachen Nachzeich- 

nung deutlich wird. 





HANDZEICHNUNGEN PIETER LASTMANS 

Von Kurt Bauch 

se 

1 Lastman. Anbetung der Hirten nach Paolo Veronese 

{LLondon, Privatbesitz 

Wie Pieter Lastman gemalt hat, ist allgemein be- 

kannt. Zwar hat sich herausgestellt, daB er seinen Stil 

erst allmahlich gebildet und dabei vieles Fremde auf- 

genommen und verarbeitet hat, so daB sein Schaften 

in der Frihzeit weniger folgerichtig und ecinheitlich, 

stilistisch und chronologisch weniger klar bestimm- 

bar ist als in der spiteren Zeit. Doch zeigen seine Ge- 

malde schon bald nach der Ruckkehr aus Italien die 

klar umrissene und eindeutig fabbare Nigenart seiner 

reifen Jahrzehnte. 

Schwieriger ist die Frage, wie Lastman gezeichnet 

hat. Freise hat sie mit seiner eingehenden Sorefalt 

ohne doch zu einem Gesamtbild zu kom- verfi lot, 

men!. Cornelius Miller-Hofstede ist ihr in einem in- 

haltreichen Aufsatz nachgegangen, ohne vollige Zu- 

stimmuny zu finden?. Frits Lugts Stellungnahme in 

seiner wichtigen Besprechung des Berliner Hand- 

zeichnungen-Katalogs war wesentlich kritisch, gab 

aber auch positive Flinweise?. Von diesen Arbeiten 

mul} die Beschattigung mit dem wichtigen und grade 

fiir groBere Fragen bedeutungsvollen, aber immer 

noch vOllig dunklen Problem ausgehen. 

1 Paul Freise, Pieter Lastman, Parchim, 1911, S. 179 ff. 

* Jahrbuch der PreuBischen Kunstsammlungen 50, 1929, S. 45 ff. 

* Jahrbuch der PreuBischen Kunstsammlungen 52, 1931, S. 51 ff. 
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FRUUWERKE 

Eine angeblich 1598 bezeichnete Handzeichnung 
Lastmans ist seit der Versteigerung Habich 1899 ver- 

schollen (Freise, a.a.O., $.181 Nr. 7). So miissen die 
beiden grofen manieristischen Blatter in Amsterdam, 
bezeichnet und 1603 datiert, als die frithesten erhalte- 
nen Zeugnisse von Lastmans Zeichenweise celten. Sie 

schlieBen sich, schon im Strich und in der zweifarbi- 

gen Lavierung in braun und blau, eng an seinen Lehrer 
Gerrit Pietersz an. Gegeniiber dem Gemilde, das Last- 

man offenbar gleichzeitig geschaffen hat, bleiben sie 

Jockerer und unfester in der Form. Im Zusammen- 

hang mit den tbrigen Friihwerken sind sie im vorigen 

Bande dieses Jahrbuches (II. 1951, S. 225 ff) behandelt 

worden. 

Aus dem dort vermuteten venezianischen Aufent- 

halt Lastmans stammt wahrscheinlich eine Federzeich- 

nung, die sich im Besitz Sir Bruce Ingrams in London 

befindet*. Das frei und groBziigig gezeichnete, sorg- 

faltig getuschte Blatt gibt die,, Anbetung der Hirten* 

des Paolo Veronese in SS. Giovanni e Paolo wieder 

Litrian 5 

Dipre' le Dean 5) 2 horre we CNet 

ue al PEE “ne. Callecin “Woe weap fis 

2 K.L. Stieglitz nach Lastman. Elisa u. die Witwe 

(Abb. 1). Noch immer wirkt die manieristische Art des 

Gerrit Pietersz nach: die Komposition erscheint nach 

vorn zu raumlos flach, wenn auch zerteilt durch das 

Licht und die Durchblicke. Doch ist der Strich gegen- 

tiber den 1603 bezeichneten Blattern lockerer und 

sicherer, das Hinzelne ist feiner herausgebracht. Die 

Form erinnert noch an die »Frauen am Grabe« von 

denen eine ahnliche Ziige wie Maria tragt. Die Art 

der Umsetzune des Vorbildes ist charaktervoll, die 

Handschrift eigenwillig. Im einzelnen gibt es Zige 

(herbe Zickzackkonturen, vage Gewandandeutungen, 

schematische Gesichtstypen), die inden frihen und 

auch in den spateren Zeichnungen Lastmans wieder 

begegnen. 

Abweichend erscheint zunichst eine Gruppe gleich- 

falls mit der Feder gezeichneter Blatter, die Lastman zu- 

geschricben werden. Zwar gilt das einzige mit dem 

* Priher Sammlung Sir Peter Lely, E. Pearce, R. Campbell. Die 

Bezeichnung »Pasman« scheint alt zu sein. Im Original habe 

ich das Blatt noch nicht schen kbnnen. Pur den Hinweis darauf 

habe ich Horst Gerson, fiir die Vermittlung der Photographie 

Dr, W. Katz, fir diese selber Sir Bruce Ingram zu danken. 

3 Lastman, Elias u. die Witwe von Zarpat. Berlin 

PE VENT OLR ee i 

See ST ROT 





arom ene 

Se 

em 

== 

fee fe Siaes 

Ve 

which is portrayed. In type the horses 
conform to the remarkable steeds of the 
Emperor T’ang T’ai Tsung in the reliefs 
at the University of Pennsylvania 
Museum. (The Museum Journal, vol. 
IX, September and December, 1918, 
page 244.) There attention is called to 
the small stature, the large size of the 
body, the large head and feet and the 
rather long neck. This type seems 
to have been found all over the Far East, 
especially in Manchuria and China. 
The winged horses on the central field 
raise a tempting question. Do they 
have any relationship to the “heavenly 
horses” imported, by force of arms, 
by the Emperor Chang K’ien in 126 BsGe 
from the plains of Persia, or are the wings 
merely decorative elements? In any 
case, it is interesting to find evidences of 
legendary winged horses in China, and 
it may be a delicate indication of their 
speed. Every inch of this mirror back 
is worthy of study, and full of interest. 
The second is a fine specimen of casting, 
sharply modelled, and with a clean sur- 
face. It is comparatively free from 
green patina, and with its birds, insects, 
lions, and graceful vines and bunches of 
grapes offers much of interest to the 
designer. 

Other unusual mirrors in the group 
include a T’ang example with flower 
forms and butterflies, a Han piece with 
seated figures in long robes and fierce 
Kylin lions, several Han specimens with 
characteristic, concentric ringed bands 
of ornament with signs of the zodiac, 
sulings, phoenixes, comb-pattern borders, 
and with inscriptions in Chinese charac- 
ters. One of the most distinguished 
shows a broad band with remarkable 
three-toed dragons and Chinese clouds, 
while within is a small boss with a ring 
of leaf-ornament. In the group are also 
severa Korean examples which are 
thinner and of a different alloy, so that 
their general appearance is much greener. 
The designs are writing characters, signs 
of the zodiac, and plant, animal and 
bird forms, 

1X, 38 Bulletin of the Rhode Island School of Design 

In shape, Chinese mirrors of the earlier 
periods are circular, although square ones 
are occasionally found and eight-leaved 
forms also occur. 

The mirrors form an interesting group 
in the minor arts, revealing to us some 
of the distinctive points of excellence in 
casting and design, and giving evidence 
in a definite though humble way of the 
high standards of art in the great Han 
and T’ang dynasties of China. In 
acdition, they offer all kinds of sugges- 
tions to the artist and designer of today. 

DAE: 
The writer is indebted to an article on ‘Ancient 

Chinese Bronze Mirrors” by Kimpei Takeuchi in the 
Burlington Magazine, Vol. 19, 1911, page 311 sq. 

*It is of interest to note an equal importance for both 
in the Shinto religion in Japan, and that these, with the 
jewel, are symbols of the power of the Mikado, ‘The 
three original symbols are preserved, the mirror being in 
the Naigu or “Inner Shrine” at Ise in Japan. 

A RAINDING BY ABR T pr GELDER 

HE first painting bought with 
the Museum Appropriation was 
“Esther and Mordecai” by Aert 

de Gelder. It is 2315 inches high by 
561 inches long and is on the original 
canvas. This painting formerly — be- 
longed to the Sanford Collection and 
some years ago was on exhibition in the 
Metropolitan Museum of Art. in New 
York under the owner’s attribution to 
Ferdinand Bol, and known as “The 
Misers<” It is only in recent years that 
the differences between some of the 
lesser painters have been established. 
Ougfot this study has come a clearer 
knowledge of many worthy painters, 
among them being Arent or Aert de 
Gelder, 

The painting in the Museum takes us 
back to Holland of the 17th century, 
when, after the Spanish wars, she en- 
joyed a period of rest and expansion. 
Her merchants brought her wealth, 
her artists brought her honor. It was 
characteristic of them in the main that 
they did portraits, genre paintings, or 
landscapes, It is also to be noted that 
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. shape, Chinese mirrors of the earlier 

»ds are circular, although square ones 

occasionally found and ecight-leaved 

is also occur. 

1e mirrors form an interesting group 

ye minor arts, revealing to us some 

1e distinctive points of excellence in 

ng and design, and giving evidence 

definite though humble way of the 

standards of art in the great Han 

T’ang dynasties of China. . In 

tion, they offer all kinds of sugges- 

s to the artist and designer of today. 
Le BRS 

e writer is indebted to an article on ‘‘Ancient 

se Bronze Mirrors’? by Kimpei Takeuchi in the 

igton Magazine, Vol. 19, 1911, page 311 sq. 

is of interest to note an equal importance for both 

Shinto religion in Japan, and that these, with the 

are symbols of the power of the Mikado, ‘The 

yriginal symbols are preserved, the mirror being in 

rigu or “Inner Shrine’’ at Ise in Japan, 

AINTING BY AERT pE GELDER 

SHE first painting bought with 

the Museum Appropriation was 

“Esther and Mordecai” by Aert 

xelder. It is 2314 inches high by 

inches long and is on the original 

as. This painting formerly — be- 

led to the Sanford Collection and 

» years ago was on exhibition in the 

ropolitan Museum of Art in New 

k under the owner’s attribution to 

linand Bol, and known as “The 
x ; : 

“rst It is only in recent years that 

differences between some of the 

r painters have been established. 

of this study has come a clearer 

vledge of many worthy painters, 

ng them being Arent or Aert de 
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1e painting in the Museum takes us 

to Holland of the 17th century, 
1, after the Spanish wars, she en- 

d a period of rest and expansion. 

merchants brought her wealth, 

artists brought her honor. It was 

acteristic of them in the main that 

did portraits, genre paintings, or 

scapes. It is also to be noted that 

ESTHER AND MORDECAI 

many chose to represent scenes from 

the Bible, using the dress and models of 

their own day or studio costumes. It 

has been repeatedly pointed out that 

there was a sharp division in religious 

forms between Protestant and Catholic, 

that Holland was a centre of strong 

adherence to Calvinism, and_ that, 

speaking broadly, the Dutch prided them- 

selves on being the chosen people of this 

faith, It is small wonder then that 

there was a constant demand for re- 

ligious subjects in paintings. Rem- 

brandt is perhaps the greatest Dutch 

exponent of the Bible story in art, but 

many of his followers were no! ed in this 

field as well. Old and New Testaments 

alike furnish the subjects to be inter- 

preted by the artist in terms of the life 

about him. 

The Museum painting shows Esther 

seated and holding a chart in her hands. 

She has on a rich dress, semi-oriental 

in character. The accessories of veil, 

diadem with pearls in the hair, and the 

rich embroidery of the gown all show 

the artist’s delight in the problem before 

him. The dress is rich in color, with 

olive-brown bodice, orange-red drapery 

over the shoulders, and red skirt. Before 

Esther is a table on which she is lean- 

ing; this is covered with a dark green 

cloth, on which is an inkstand and a roll. 

Esther is addressing Mordecai who sits 

behind the table on the right. He is 
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Museum Appropriation, 1917 

by Aert de Gelder 

dressed in olive green and brown. Dr. 

Karl Lilienfeld in his monograph (Arent 

de Gelder, Sein leben und seine Kunst, 

Nijhoff, Haag, 1914) claims that the 

models chosen by the artist were his 

brother and sister-in-law. From doc- 

uments existing in Dordrecht it is estab- 

lished that the brother was a lawyer and 

his wife was fond of dress and luxuries. 

Perhaps then she was all the more ready 

to pose as Esther in de Gelder’s paint- 

ings. 

There are four versions of the same 

subject with sufficient difference of color 

or detail to show that they are various 

studies and not replicas of any one paint- 

ing. These are in the Nationalgalerie at 

Budapest, the Gemalde-galerie at Dres- 

den, the example in Providence, and one 

which was sold in the V. D. Spyk Col- 

lection, which was dispersed by auction 

in 1802, The example in Budapest is 

signed and dated 1685, but the Provi- 

dence painting is not signed. In date, 

however, it would seem from its treat- 

ment, to belong to the artist’s earlier 

period, or before 1685. 

Aert de Gelder was born October 26, 

1645. He was the son of Jan de Gelder 

of Dordrecht. He studied first under 

Samuel van Hoogstraten, then entered 

the studio of Rembrandt van Ryn where 

he so absorbed the methods of the master 

that he became one of his closest imita- 

tors, so close in faet that some of his 
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portraits have been attributed to Rem- 

brandt. Like him he was often careless 

in drawing, but a master of light asd 

shade, and very fond of rich color. 

Like his master, he was a collector, and 

his studio was crowded with properties 

and costumes. With so many of his 

countrymen he delighted in painting 

the smaller accessories from the actual 

objects, such as the inkstand and the 

rollinthe Museum painting. De Gelder 

was successful for years. He died in 

Amsterdam in 1727, aged 82 years. 

The fact that De Gelder is responsible 

for the series of paintings of “Esther and 

Mordecai” is established by the signed 

and dated example in Budapest. 
Te Ewa 

A GREEK VOTIVE STATUETTE 

N the Louvre hangs Poussin’s master- 

piece showing a group of shepherds 

and shepherdesses reading the in- 

scription, “And I too lived in Arcadia,” 

on a grave monument. The setting is 

in an idyllic pastoral scene. To many 

of us the name Arcadia doubtless stands 

for some like characteristics of scenery, 

but Arcadia in Greece hardly conforms 

to such a vision. On the contrary, 

Arcadia is in the heart of the Peloponnese, 

a district of mountains and hills, of two 

high plains, and without access to the 

sea. It was by no means adapted for 

cattle but perfectly adapted for goats, 

sheep and pigs. In this land the oak 

trees grew in abundance, as Pausanias 

tells us, and doubtless much of the life 

of the peasants was devoted to the care 

of flocks and droves. This was the life 

about which Theocritus sang, although 

his actual setting was Sicily; and some 

ofits humble actors are represented in the 

bronze statuettes which have been found 

in Arcadia, one of which was recently 

given to the Museum by Mrs. Gustav 

Radeke. 

The figure is of a standing swineherd 

or peasant, dressed in a cloak or himation 

and wearing a pilos or pointed cap. One 

can easily imagine ‘him with his drove 

of pigs on a rocky hillside in the shade 

of the oaks while his charges rooted 

around for acorns or mast. 

The bronze figurine was doubtless a 

votive offering, but to what divinity is 

a difficult question. Pan was the chief 
god of Arcadia and patron god of flocks 

and herds. But Hermes was also pro- 

tector of the shepherd and his charges 

as well, and Apollo likewise had a similar 

duty. However, Pan has the greatest 

appeal to the Arcadian, and therefore, 

was probably the recipient of this offer. 

ing. 

Bronze Statuette of Arcadian Shepherd 
Greek, 5th cen. B.C, 

Gift of Mrs. Gustav Radeke, 1920 

In style it is characteristic of Arcadian 

work of the late sixth or early fifth 

century B.C. The hat, arrangement 

of hair, pointed beard, treatment of 

eyes and type of cloak may be noted, 

This statuette may be compared to 

several in the National Museum at 

Athens (Nos. 13057-13060), to terracot- 

tas from the temple of Pan Nomios on 

Mt. Lykeion, ané to the bronze statuette 

of Phauleas in the Metropolitan Museum 

Bull 

of Art in New York, 
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August 7, 1975 

Professor Konrad Oberhuber 
Fogg Museum of Art 

HARVARD UNIVERSITY 
Cambridge, MA 02138 

Dear Professor Oberhuber: 

May I ask you for your help in the following matter: 

The Milwaukee Art Center is preparing for an extensive exhibition next 
April, "The Bible Through Dutch Eyes", For that we are borrowing 
Yale University's painting The Flood, attributed at Yale to joachim 
Utewael, 

I understand from Mr. Edmund Pillsbury, the Curator of European 
Art at Yale, that you have formed some very definite opinions regard- 
ing that painting and I would appreciate your sharing that with me so 
that I may use it in the preparation of our catalog. 

I am familiar with a second and somewhat crisper version of that 
painting in the Germanisches Nationalmuseum in Nuernberg but I am 
not certain that either or both are really by Joachim Utewael. To 
me, at least, the Yale painting looks more like one of those very many 
excellent copies from the studio of Abraham Bloemaert. 

We are borrowing that painting because the Subject is so intensely 
interesting and it is important to us that the judgment of the Yale 
painting be stated correctly. 

With many thanks for your help, I remain 

Yours sincerely, 

Alfred Bader, Curator 

The Bible Show 
AB/ad 





“ 

Chapel Street at York 
Mail: 2006 Yale Station 
New Haven 

Connecticut 06520 

Yale University Art Gallery 

July 30, 1975 

Mr. Alfred Bader 

Curator of the Bible Show 

Milwaukee Art Center 

750 N. Lincoln Memorial Dr, 

Milwaukee, Wisconsin 

Dear Mr. Bader: 

In response to your request for information on the painting, The 
Deluge, by Wtewael, which you are borrowing, we have only the _ 
following. The painting was purchased from the Arcade Gallery in 
London in 1964; and as far as we know, the painting has never been 
exhibited or published except for its inclusion in a book intitled 
Seeing and Knowing, NY Graphic Society, Greenwich, Conn., 1967 -- 
author unknown. A note in our Registrar's Office written joni Teama lie. 
Egbert Haverkamp Begemann and dated April 3, 1972 mentions another 
version of the subject by Wtewael, but of higher qualityx, in the 
Germanisches Nationalmuseum in Mirnberg(inv. no. GM 1212); thisxx is 
a point you might like to investigate. One final matter that may be 
of interest to you is that according to Alan Shestack, a number of 
scholars have raised questions about the authenticity of the Yale 
work; although neither I nor he has a specific report on this question 
and no negative (or, for that matter, positive) opinions of the 
painting have appeared in print, among those who wawe feel the painting 
may be a sbudio replica is Konrad Oberhubéx; you might write to him ( 

of the painting, if he has formed one, 

I enclose a copy of the small catalogue of the Gallery's recent 
exhibition of 17th-century Dutch Religious Art; the show, which was held 
in our Print and Drawing galleries, was prepared by two students in the 
graduate history of art program. As you will see, however, the Deluge 
is not among the works included in the small selection. 

Yours sincerely, 

Edmund P, Pillsbury 

Assistant Director 

(in care of the Fogg Museum, Cambridge) to find out his exact appraisal 

Curator, European Art and 
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Exhibition: Leiden, 1926 

"Opening Exhibitions," Duke University Museum of Art, Durham, 

N. C., October 18 - December 15, 1969. 

Literature: W. R. Valentiner, Catalogue of Paintngs, NCMA (Raleigh, 1956), 

cat. no, 68... ps 525 clits: 

Life, Decmeber 10, 1956, illus. 

"Representations From the Old Testament in the Museum's Collection 

of Paintings,'’ NCMA Bulletin, Vol. I (Summer)),¢ 1957, pp: 9-15; 
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REPRESENTATIONS FROM THE OLD TESTAMENT 
IN THE MUSEUM’S COLLECTION OF PAINTINGS 

by May Davis Hity 

1. Frans Pourbus the Elder (?), GOD 
CREATING THE ANIMALS 

2. Giovanni Benedetto _ Castiglione, 
NOAH AND THE ANIMALS 

3. Gerbrand van den Eeckhout, THE 

EXPULSION OF HAGAR 

4. Bartolomé Esteban Murillo, ESAU 

SELLING HIS BIRTHRIGHT 

5. Pedro Orrente, JACOB CONJUR- 
ING LABAN’S SHEEP 

6. Luca Giordano, THE FINDING OF 

MOSES 

7. Jan Steen, THE WORSHIP OF 
LHE-GOLDEN CALE 

8. Peter Paul Rubens, GIDEON OVER- 

COMING THE MIDIANITES 

9. Ferdinand Bol, THE SACRIFICE 
OF MANOAH 

10. Rembrandt van Rijn, ESTHER’S 

FEAST 

Until the eighteenth century religious 

subjects constituted the majority of storied 

Before the 

Reformation paintings of the Madonna, 

the life of Christ, the 

lives of saints were most numerous; since 

paintings in European art. 

and scenes from 

the Reformation the practice in Catholic 

and Protestant countries has varied some- 

what, inasmuch as the Protestant painters 

rarely present the lives of the Madonna 

and of saints. In both parts of Europe, 

however, stories from the Old Testament 

became popular. 

The examples in our 

about evenly divided between Protestant 

and Catholic countries, and all belong to 

the period from about 1600 to 1700. We 

collection are 

shall give here a short resumé of the ten 
paintings belonging to this class, since the 
subjects are less known than those of the 
New Testament. Although the Bible is the 
most widely read book, one wonders 
whether many of the Museum’s visitors 
could tell offhand what, for instance, is 
represented in the painting by Orrente, 
“Jacob Conjuring Laban’s Sheep” or in 
the sketch by Rubens representing “Gideon 
Overcoming the Midianites.” 

GENESIS 

1. The Museum has in its collection a 
charming and popular painting of ‘God 
Creating the Animals,” which is the work 
of a Flemish master of about 1570, possibly 
Frans Pourbus the Elder, who, according to 
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Frans Pourbus the Elder? (Flemish, 1545-81), 
God Creating the Animals. Panel, 51x47. 





Van Mander, was one of the first to paint 

from life. In medieval fashion, 

many episodes from the creation story 

(Genesis 1) are represented in the same 

composition: the division of light and dark, 
and the creation of the sun, moon and stars: 
the creation of the sea and the sea creatures, 
with the whales quite prominent, as in the 
Bible text; the creation of the land animals, 

the best designed among them being those 
best known to the Northern artist, like the 
horse, cattle, deer, and fowl, while the 
animals from foreign countries, the ele- 
phants, lions, rhinoceroses, camels, mon- 
keys, and especially those produced by a 
fantasuc medieval imagination—unicorns, 

monsters, dragons—appear less convincing. 
While the landscape is, in design and 

color, developed toward the depth in the 

Renaissance fashion, the whole composition 

still has the frontal relief style of the 

earlier period. 

In smaller proportions in the distance 

one can recognize the scenes of the creation 

of man and woman, and Adam and Eve 

driven from Paradise. 

animals 
2. With the next story, we are only 

fifty years advanced, and yet an entirely 
new conception can be observed in the 
painting by Benedetto Castiglione (1610- 
1665), the Genoese painter of the baroque 
period. The interest in the animal world 
was shared by the late Renaissance painters 
of North Italy (Genoa and Venice) and the 
North European artists, and it was probably 
for this reason that Castiglione chose the 
subject of Noah’s ark (Genesis 7) where 
he could show his knowledge of animals. 
Yet, how much truer to nature he appears, 
corresponding to the realism of the Renais- 
sance, than the early Flemish master. The 
pairs of animals, like the deer in the right 
corner, the monkeys in the left, the cattle 
and donkeys, the turkey and other fowl, 
could not have been more lifelike if painted 
in the nineteenth century; at the same time 

the artist developed the forms toward the 
depth and with plastic values with an excel- 
lent knowledge of Renaissance principles. 

3. Following Biblical chronology, we 

come to the story of Abraham and Hagar 

Giovanni Benedetto Castiglione (Italian, 1610- 
1665), Noah and the Animals. Canvas, 501% x 69 
inches. 

Gerbrand van den Eeckhout 
1674), Expulsion of Hagar. Canvas, 2114 x 27 
inches. 

(Dutch, 1621- 





Bartolomé Esteban Murillo (Spanish, 1618- 
1682), Esau Selling His Birthright. Canvas, 33% 
x 41 inches. 

(Genesis 21). It is one of the favorite 

stories of the seventeenth century, in Italy 

as well as in Holland, where Rembrandt 

showed so much interest in it that no less 

than one hundred paintings and drawings 

of this subject have been counted among 

his and his pupils’ work.’ Our painting is 

by a close pupil and friend of Rembrandt, 

Gerbrand van den Eeckhout (1621-1674), 

who took over most of the elements of 

Rembrandt’s own conception. The setting 

is very similar to many of those painted by 

Rembrandt for similar scenes from the Old 

Testament. The weeping Hagar is seen in 

the center with the unfortunate boy whose 

mockery had aroused the ire of Sarah 

and caused them to be sent away into the 

desert. Abraham spreads his palms apart in 

a gesture of futility, while the servants go 

about their tasks in the near-by court. 

4. Next in the Biblical sequence comes 

the charming representation by Murillo 

1 See Richard Hamann, ‘‘Hagars Abschied bei 
Rembrandt und im Rembrandt-Kreis,”’ Marburger 
Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft, XIII-TX, 16. 

(1618-1682) of “Esau Selling His Birth- 

right” (Genesis 25). In the foreground the 

two brothers are painted in the style most 

typical of Murillo’s work, looking much 

like the boys from the marketplace so 

often used as models by this artist. The 

guileless Esau on the left has the bowl of 

pottage for which he gave his birthright. 

With his right hand upraised he swears 

the oath required by Jacob. Leaning toward 

him, Jacob, with his back to the spectator 

and his right index finger raised, demands 

the oath of his brother. The shallow space 

is deepened in one corner (at the upper 

right) to show a room where the dying 

Isaac is giving his blessing to Jacob, who, 

urged on by his mother Rebecca, kneels 

as he deceives his father into giving him 

his brother’s blessing. He gives his father 

his hands, which Rebecca has covered 

with the skins of animals to make them 

resemble those of Esau. 

5. Jacob appears 

episode with another exhibition of his 

ability to drive a hard bargain. In “Jacob 
Sheep,” by Pedro 

again in the next 

Conjuring Laban’s 
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Pedro Orrente (Spanish, ca. 1570-1644), jacob 

Conjuring Laban’s Sheep. Canvas, 39 x 52 inches. 





Orrente (about 1570-1644), we find him 

busy placing spotted and streaked rods 

before the sheep at the watering trough. 

Laban had promised Jacob all the spotted 

and speckled sheep as his wages (Genesis 

30), and Jacob cunningly placed the 

bewitching rods before the strongest of 

the flock in order that they might bring 

forth speckled young. The weak cattle he 

left for Laban. In this way the strongest 

and the majority of the cattle went to the 

sought shelter with 

Laban, served him for twenty years, and 

married his two daughters. 

Orrente shows the scene in a brooding 

sunset with exaggerated highlights and 

nephew who had 

shadows reminiscent of the chiaroscuro of 

Caravaggio, with a pupil of whom he is 

believed to have studied. Jacob has the 

appearance of a Spanish shepherd tending 

his flock, just as in the Murillo painting he 

resembled a Spanish boy from the market- 

place. 

Exopus 

The first five scenes, or half the entire 

number of incidents from the Old Teata- 

ment represented in the Museum have come 

from the eventful Book of Genesis. Now 

come two stories from Exodus: ‘The 

Finding of Moses” (Exodus 2) by Luca 

Giordano and Jan Steen’s ‘“‘Worship of 

the Golden Calf” (Exodus 32). 

6. Luca Giordano (1632-1705), a Nea- 

politan, grew up in the workshop of his 

father, who was also a painter. Demands 

for paintings came into this shop so fast 

that the the nickname 

“Fa Presto’”’—from having been urged to 

son was given 

“do it fast.” As a result of this pressure he 

produced a large oeuvre. In ‘“The Finding 
of Moses” Pharaoh’s daughter is a diademed 

Luca Giordano (Italian, 1632-1705), The 
Finding of Moses. Canvas 60 x 82 inches. 

princess gracefully expressing wonder as 
her attendants draw the baby toward the 
shore of the Nile. In the background on 
the left stands the shadowed figure of the 
sister Miriam, with hand upraised, waiting 
for the opportunity to fetch a nurse, who 
will be the baby’s mother. The landscape 
recedes in the background toward a brightly 
contrasting skyline. 

7. Jan Steen (1626-1679) was principally 
a painter of genre, but the Museum is 
fortunate in having one of his rare religious 
paintings. It is the ‘‘Worship of the Golden 
Calf,” painted about 1670. In the fore- 
ground the artist is thought to have painted 
himself and his family among the revellers, 
feasting or playing musical instruments 
(Steen himself strikes a triangle). The 
metal vessels, melons, and the rich rug 
reflect the genre for which he is famous. 
Removed from the foreground group are 
the column on which the calf is mounted 
and a lively group of dancers who encircle 
it. Aaron stands nearby swinging a censer. 
The right background shows a steeply 
ascending mountain from which Moses 
must surely soon return, while on the left 
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Jan Steen (Dutch, 
Golden Calf. Canvas 70 x 61 inches. 

the landscape gives way in the distance to 

a low skyline. 

JUDGES 

The first two books of the Bible, Genesis 

and Exodus, have furnished us with seven 

of the ten Old Testament subjects which 

are represented in the collection. ‘The next 

two subjects come, however, from an 

equally eventful epoch in Biblical history, 

the era of the Judges. 

8. The first episode is 

‘*TUDICVM CAP VII” or Judges, Chapter 

7, and this clearly identifies the subject of 

our Rubens sketch as ‘Gideon Overcoming 

inscribed 

2 The method of choosing the three hundred men in 

the Biblical account was as follows: God had told Gideon 

that the victory would seem too easy if his entire host 

participated—Israel would say, ““Mine own hand hath 

saved me.? Therefore, the fearful and afraid were 

frst told to withdraw. This left ten thousand of the 

twenty-two thousand, and these were told to drink at 

the brook. Those who wasted no time bowing down on 

their knees but lapped the water like dogs constituted 

the three hundred chosen to defeat the Midianites. 

the Midianites.”’ 

shows a tangle of men and horses with the 

A scene of turmoil, it 

tents of Midian’s frightened army on the 

left, the victorious army of Gideon on the 

right. The soldiers blow their trumpets, 

and one still holds the empty pitcher in 

which his lamp had been concealed until 

the moment of attack. These circumstances 

bear out the sixteenth verse of Chapter 7: 

And he divided the three hundred men? into 
three companies, and he put a trumpet in 
every man’s hand, with empty pitchers, and 
lamps within the pitchers. 

At the moment of attack the trumpets 

were to be blown and the pitchers broken 

to reveal the lamps inside, thus frightening 

the enemy. In the sky is the destructive 

“‘cake of barley bread”? which had appeared 

to one of the Midianites in a dream, and 

which had been interpreted as the sword 

of Gideon which would descend to destroy 

the army of Midian. 

The painting illustrates the fullness with 

which Rubens planned a composition in 

6 2 ee Cees een Se ake a es ier A 

Peter Paul Rubens (Flemish, 1577-1640), 

Gideon Overcoming the Midianites. Panel, 234% x 
281% inches. 
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Ferdinand Bol (Dutch, 1616-1680), The Sacrifice 
of Manoah. Panel, 28 x 211% inches. Gift of 
Mr. Robert Badenhop, Newark, New Jersey. 

the early stages. Though a sketch, it is 
thoroughly visualized and carried out in 
every detail. Possibly it was used as a 
cartoon for a tapestry. Similar figures of 
horsemen have been used in other compo- 

sitions of Rubens, principally ““The Defeat 
of Sennacherib” in Munich. 

9. The second episode from the Book of 

Judges is ‘The Sacrifice of Manoah” by 

Ferdinand Bol, a pupil of Rembrandt. It 

is the gift of Mr. Robert Badenhop of 

Newark, New Jersey, having first appeared 

in the Museum as a loan for the exhibition 

“Rembrandt and His Pupils” in November, 

1956. The style of Rembrandt’s middle 

years (about 1640-50) is apparent in the 

devout figures and in the background of 

houses and trees above the wall, on which 
a peacock is sitting. 

The story tells of the announcement to 
Manoah and his (unnamed) wife of the 
forthcoming birth of their son, Samson. 
The wife first learned of this fact from an 
angel, but Manoah refused to believe the 
news until the angel, whom neither recog- 
nized as divine, reappeared and repeated 
his message. Manoah then made a sacrifice 
to God and the angel ascended in the 
flame, thus revealing his identity. In our 
painting the awe-struck man and wife 
stand frozen as the angel rises above the 
fire they have built. A kid lies ready for 
the sacrifice at right, while two onlookers 
appear at the left. Two opposing sets of 
diagonals form a dynamic composition 
which is heightened by a strong light 
coming from the left. 

EsTHER 

10. The last of our group of representa- 

tions from the ‘Old Testament in the 

ape ae a oS % ee | : 
Ee’, SS PR AS ae 

Rembrandt van Rijn (Dutch, 1606-1669), 
Esther's Feast. Canvas, 53 x 65 inches. 





Museum’s collection is from the Book of 

Esther (Chapter 7). It is Rembrandt’s 

“Esther’s Feast.”~ The par- 

ticularly fortunate in having the work, 

painted about 1626, which is probably 

Rembrandt’s first large painting. It shows 

Museum is 

the interest in rich textures and the style 

which Rembrandt 

teacher Pieter Lastman, combined with the 

influence of the Utrecht followers of Cara- 

vaggio. The figure silhouetted against the 

hidden light source indicates an early 

interest in effects of this type. 

inherited from his 

The painting represents the moment 

when Esther, whose people are about to 

be destroyed by the 

treachery of the prime minister to her 

husband, Ahasueras. She has created an 

opportunity for her disclosure by preparing 

a banquet, to which she has invited the 

king and his minister. Esther points to 

Haman, who recoils at the revelation, 

while Ahasueras clinches his fists in anger. 

In the background Rembrandt has placed 

the chamberlain Hatach. 

This painting has been described in a 

contemporary poem by Jan Vos which was 

Haman, reveals 

thought for many years to refer to the small 

full-length version of the subject in Moscow, 

but which, as has been pointed out, was in 

reality written of our own version. It refers 

to the clinched fists of Ahasueras and to 

the bread on the table, neither of which 

appears in the Moscow painting. The 

poem, as translated by Tancred Borenius 

in the Phaidon Rembrandt (1942), page 26, 

follows: 

Here one sees Haman eating with 
Ahasuerus and Esther, 

But it is in vain, his breast is full of grief 

and pain. 

He bites at Esther’s food: but deeper 

into her heart. 

The King is possessed by revenge 

and rage, 

The wrath of a king is shocking as it 

raves. 

Threatening all men, it is nullified by 

a woman. 

So falls one from the summit into the 

chasm of adversity. 

The vengeance which comes slow has 

the strongest rods. 





North Carolina Museum of Art 

January 31, 1975 

Mr. Alfred Bader, Curator 
Milwaukee Art Center 
750 N. Lincoln Memorial Drive 
Milwaukee, Wisconsin 53202 

Dear Mr. Bader: 

Mr. Domit has requested that I forward to you the photograph and information pertaining to our painting by Jan Steen, The Worship of 
the Golden Calf. 

I am enclosing photostats of literature references from this maseum, aS well as information pertaining to provenance and exhibitions. I hope that this will be satisfactory. 

We note that your special exhibition, ''The Bible through Dutch 
Eyes" will be delayed until the spring of 1976. I am sure that your registrar will be in touch with us concerning shipping arrangements 
and details. 

Please let us know if we can be of further assistance. 

Very sincerely, 

(Mrs.) Peggy Jo D. Kirby 
Registrar 

PJDK: cww 

Enclosures: 1 photograph 
xerox: ''Catalogue of Paintings,'' NCMA, Deeo2 
xerox: Bulletin, NCMA, Summer 1957, pp. 9 - 15 

A section of the Department of Cultural Resources, Grace J. Rohrer, Secretary; State of North Carolina, James E. Holshouser, Jr., Governor 





b.c. Dr. Danoff : 

Bible show file |/ 

den 13. Januar, 1975. 

Frau Dr. Gisela Bergstraesser, 

Hessiechés Landesmuseum, 

—\Friedensplatz 1, 

-61 Darmstadt, 

Deutschland. 

— Sehr geehrte Frau Dr. Bergstraesser, 

Herzlichen Dank fuer Ihre Liebenswuerdigkeit uns ein Foto Ihrer Zeichnung zu senden. 

Unser Grisaille ist Teil einer Privatsammlung und ich lege ein recht schlechte Foto 

bei, das aber doch bestaetigen wird dass es sich hier um eine Herausloesung handelt. 

- \\ Dieses Bild stammt aus der Sammlung des Hamburger Pastoren Glitza und ich lege 

—) Fetokopie der Beschreibung im Glitza-Katalog bel. 

Sie schreiben dass Ihre Zeichnung bei Ihnen als Kopie gilt. Metnen Sie dass es sich 

bei Ihrer Zeichnung um eine Kopie von Winghe oder nach Winghe handelt? Ist Ihnen 

das Original bekannt? Als ich das Bild zuerst sah, dachte ich gleich dass das Bild 

nach einem Winghe oder Liggzzi Stich oder Zeichnung sein muesste. 

Mit herzlichem Danke fuer all Ihre Hilfe verbleitbe ich, 

u 
thr, 

Dr. Alfred Bader 

Curator of the Bible Show 





b.c. Dr. Danoff 

Bible show file {_” 

den 18. Dezember, 1974 

Herrn Direktor 

Das Hessische Landesmuseum in Darmstadt, 

61 Darmstadt, 

Deutschland 

Sehr geehrter Herr Direktor: 

Fuer das Fruebjahr 1976 planen wir eine Ausstellung, The Bible through Dutch E yes, 
biblische Bilder in amerikanischen Museums und Privatbesitz. 

—An dieser Ausstellung werden wir ein Grisaille eines hollaendischen Malers, Anthony 
Natus, zeigen. Dieses Bild ist eine Herausloesung einer sehr schoenen Zeichnung 

"yon Joost van Winghe in Ihrer Sammlung. Wir moechten sehr gerne Ihre Zeichnung 
in unserem Katalog abbilden und ich moechte Sie daher bitten uns eine Photographie 

—threr Zeichnung zuzusenden. 

Mit bestem Danke fuer Ihre Hilfe und herzlichen Gruessen aus Amerika's deutscher 
Stadt verbleibe ich, 

Ihr Ihnen ergebener, 

Alfred Bader 

Curator of the Bible Show 





01-935 686! YORK SCOURAL 

ARES@ORSEEAGE: 

LONDON NW. 

8 Januari 1975 

Zeer Geachte Heer Bader, 

Het megatief van de foto van Salomon in de Tempel 
is te verkrijgen bij de Fotodienst Kunsthistorisch 
Instituut te Utecht, aan wie ik een copie van deze 
brief zal sturen om te bewijzen dat ik geen bezwaar 
heb tegen het door U voorgetelde gebruik hiervan, in 
een catalogus van "The Bible through Dutch Eyes", 
op twee voorwaarden: 

1. Dat er geen adres vermeld wordt, enkel 
Everzameling Verde Ss", 

2. Dat wij een copie krijgen van de catalogus 
voor onze archieven. 

U bent zeker bekend met de gepubliceerde catalogus 
van "Oude Tekening uit de verzameling Victor de Stuer", 
door Dr. D. Hannema. Uitgever: Kunstkring de Waay, Almelo. 
Hierin is de tekening toegeschreven aan Samuel van 
Hoogstraten. 

Literatuur is vermeld in o.a.: 
H. Kleinmann: Handzeichnungen alter Meister der Hollandischen 

Schule, Haarlem, 1894-99; 
Handzeichnungen alter Meister Holldndischen 
Malerschule, A. Schumann's Verlag, Leipz iG 
1913, Serie II, Afb. I als Rembrandt. 

gagehtend, ce oe 

E.V.Gatacre 

Alfred Bader Esq. ( M asad 
Curator of the Bible Show 
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‘ tembrandt in this exyj into the 

o, theme ere ijn 

‘ The painting illustrates Esther vn Verse 
2 ; 7 ‘and the King < g from the banquet of 
a in his wrath went into the palace 

garden .. 6 Esther by her beauty (the 
= ORE: | - 

model 1s prob 

van Goyen, da 

chanted the King, who cancelled t 

ra ¢ » = Se plans 

erected for Mordecai. The from the “h on the 
Ne c 

1 as an Archetype of Je story is 
: ; : : 

survival in spite of all enemies. A. thé Se ee aoe he : 
ul, which Hegel paid to Dutcl which was valued by the 

Genre Painting “the Sunday of h Church whic 
levelling all b ae 

is evil, endo} ment 

humour cannot be mean or vile at heart ae 

Although Steen is largely re 
- he also had whole picture 1s rich in superb Genre 

deeper : nature and is key to the 

exhibited in his Biblical } 7 curo. Prof. Martin 

which he shared with Rembrandt and the wrote in his certificate, ‘the painting is one 

other great M solden In of Steen st Biblical pictures, The ‘Wrath 

his biblical subjects still a mag of Ahasueru co o Dr. de Groot, 
: : a see in colour” A ce . sx ‘ Is very Expressive al cent A 

moments s dear to the theatricaitourdelorc . 

hearts of the Jan Steen \ $ a pu 

the terms of Knupfer, Adriaen van Ostade portrayed in 
which the peopl Hoofdman of } 

Ahasuerus, Esther, He was an independent 

rk conveys something of the people with 

themselve vell as the expression of his age. ’ 

R nay be se 2 The story of Esther, Haman, 

1 the Dutch SR ee is : Museum Colle Mordecai Niuseum Coles 

hi LLY the ational Y 
07) + A 

x tJ KA 1¢ WIUKS IViuUsSéumM 4 
o Honour Mordec; ! - wu 

1,1] 14h 
Museum in Lening: 1 Gallery, and th 

No 752 about 1660. 

Although Steen was never a pupil of * The same subject was painted by 

Rembrandt, and his relationship with the Rembrandt and is now in the Museum of 

North Carolina. Bredius 631. School] was only social, we 





Aert de Gelder, Hsther and nord¥esi 

17.1438 

There are four versions of the same subject: 

(1) Budapest National Gellery 

Signed and dated, 1685 

Dr.Karl Lilienfeld, Arent de Gelder.Sein Leben und seine Kunst, Haag,1914.Quellen- 

schriften zur hollaendischen Kunstgeschichte,Band IV) No.38(p.143) Esther und Mer—- 

dochai(Buch Egther,9) Canvas,94°: 148, Signed : A.de Gelder f.1685. Budapest ,Museum 

of Fihe Arts( since 1904). Katalog(1906) No.407. Repr.pl.6. 

#* (2) Dresden Gemaldegelfesie, 1792 A. Canves. Hel.02,1.1.52 m. 

"Die Urkunae™ ("The Document) : 

(formerly ascribed to Christoph Paudiss’ see Payne's 

Royal Dresden Gallery, Vol.I: "The Lawsuit"-"Die Rechtsver- 

handlung") 

(3 ye Ve Dee opyk Collection, which was dispersed by auction in 1802. 

Mardochai bei Esther. Canvas. 52: 55 cm. Auction sale P.v.d.Spyk, Dordrecht, 

November 1.1802,No,4(Ein Wohlhabender Mann und eine Frau in ernstem Gespraech 

an einem Tigch) Auction sale Hids Kat,Paris,May 2;1866,No.106. Lilienfeld No.40 

(p.144) ; 

(4) Providence, R.I.5chool of Design 

According to Berle Rowe pefore 1685. 

* * * 

Brom file card: 

: 20 ates j 1 Onn = 

Art Institute of Chicago, Rembrsndt and His Circle, Dec. 12, 1925 

Jane Lope cU. 

Worcester Art ijuseum, teh. 5 - March 1, 1956. 

#* Lilienfeld No.$9(p.144) Esther und Mardochai schreiben die Priefe an die Juden(Buch 

Esther,Kap.9) Wanvas 102 : 152. Th.v.Frimmel,Galeriestudien,1892,p.320. 

Dresdener Inventar 1722:Unbekanntes Original aus Polen 

1754 "Pgudiss" 

Koenigl.Gemaeldegalerie, Dresden, Kat,1998,No.1792 a. 





Aert de Gelder, Esther and Mordecai 

17 #138 

Worcester Art Museum, Rembrandt and His Circle, A Loan Exhibition of 

Paintings, Drawings and Etchings, Worcester, #eb. 4 - March 1, 1936. 

No. 19 Esther and liordecai 

Oil on canvas, 23+ x 565 in. 

Lent by The iiuseum of Art, Rhode Island School of Besign, trovidence, 

Rhode Island 

Coll.: 

Hxcinreme 

plana = 

Sanford Collection (attributed to Bol and called "The Misers") 

The Metropolitan Museum of Art, N.Y. 

The Art. lust. of Chi., 1255,) No.5 18. 

L.E.R., Bulletin of the Rhode Island School of Design, IX,(1921) 
38-9 (repr. ) 

Three 

ale 
26 

Se 

other versions by de Gelder are known, each different 

Museum of Fine Arts, Budapest. Signed and dated 1685. 

State Picture Gallery, Dresden (closest to the present compos- 

ition). 
A. Hirsch Coll., Buenos Aires (possibly the picture entioned by 

K. Lilienfeld, Arent de Gelder, 1914, 144, No. 40 as once belong 

ing to the ven der Spyk and de hat Colls.). 

De Gelaer was drawn to the book of Esther for his theses. (The pre 

gent incident is found in Chapter IX.) Com are the painting by 

Rembrandt now in Moscow (Valentiner, 453) showing Ahesuerus and Hema 

dining with Esther, dated 1660. 

Lilienfeld, supre, believes that the models were the brother and 

sister-inslaw of the artist. Irom contemporary sources in Dordrecht 

he discovered that the brother was a lawyer and his wife was fond 

of rich dress and luxuries. 

L.E. Rowe suggests th t the painting was done before 1685. 

KKK KKKKHKIEK K 

The Book of Esther, ch.9,v.29: 

"Phen Esther the queen,the deughter of Abihail,and Mordecai the Jew,wrote with all 

euthority to confirm this second letter of Purim...++- 





MUSEUM OF ART RHODE ISLAND SCHOOL OF DESIGN 

October 31, 1974 

Mr. Alfred Bader 

Milwaukee Art Center 

750 N. Lincoln Memorial Drive 

Milwaukee, Wisconsin 53202 

Dear Mr, Bader: 

Thank you for your letter of October 8, 1974, 

Your request for the loan of our Aert de Gelder Esther 

and Mordecai will officially come before our Museum Committee 

on November 12, although we do not foresee any problems in 

granting the loan. 

I am enclosing a copy of the two RISD references you 

mentioned. Please note that one, Treasures in the Museum, is 

actually only a picture-book. The brief article from 1921 

does describe the Metropolitan "provenance." I am also 
including two rather ancient sheets from our file which 

might be of interest. As you will see, the painting in 

Dresden is a completely different version, so there was 

definitely some confusion at Raleigh! Unfortunately our 

curatorial file is not fully up-to-date, so we do not have 

a thorough bibliography list to send you. 

Lastly, our Keeper of Photographs, Mrs. Kenneth Colt, will 

be sending you the photo you requested directly, under separate 

cover. 

Please do let me know if we can be of any further help. 

Sincerely, 

Pra CK AS K WUSS20Y 

(Mrs.) Diana L. Johnson, 

Acting Chief Curator 

Enclosures 

PROVIDENCE, RHODE ISLAND 02903 
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COPYRIGHT 1956 BY RHODE ISLAND SCHOOL OF DESIGN 





n Canvas 

)9 

CLERICAL PORTRAIT, Oil on Canvas, h. 13”, w. 9-1 W/Ge 

B. E. Marillo, Spain, 1617-1682 

Bought, 54.181 

PX 6. , 
ESTHER AND MORDECAI, Oil on Canvas, 

Aert de Gelder, Holland, 1645-172 

Bought, 17.138 

Pe oo 





Rosary College 

7900 WEST DIVISION STREET ¢® RIVER FOREST, ILLINOIS 60305 ° AREA CODE 312 366-2490 

June lh, 19€0 

Dr. Alfred Bader 

Aldrich Chemical Co, 

P, O. Box 355 
Milwaukee, Wisccnsin 

Dear Dr. Bader, 

I was on sabbatical leave at Mount Holyoke College last 

September and attended the exhibition of "The Bible through 

Dutch Eyes" and your most interesting lecture the evening of 

September 20, Now that I have returned to my own campus of 

Rosary College, I am wondering if there would be any possibil- 

ity of treating the students and faculty here to the same 

wonderful experience? 

Does the exhibit travel to other colleges? Could you 

give me an estimate of the costs involved in borrowing these 

paintings? Would you ever be able to come and speak to our 

college community as you did at Mount Holyoke? So far our 

calendar for next year is quite empty so you could pick 

practically any date of convenience to you. Could you give 

me some idea of your usual honorarium? 

I look forward to your reply and do hope we will be able 

to work something out. 

Sincerely, 

fee a 
dati, Men Werte 
Sister Mary Woods 

Professor of Chemistry 

é . 

RECEIVED 
JuN 91980 

ALDRICH CHEMICAL CO., INC. 



iNTERDEPARTMENT MEMO 

ALDRICH CHEMICAL COMPANY, INC. 

To 

From 

Date 

Subject 

Enclosures: 

Rosary Col. 6/4}hotel (212-744-0200), 

Dr. Alfred Bader 

M. Hassmann 

June 9, 1980 

PERSONAL & CONFIDENTIAL 

NO. 4 

Wall Street Journal 

6/6 kl 4 Toe 
6/9) “a2 leo eet 

Have your telex re Janet--but cannot reach him. Left word at his 

Packs receipt 

Cilag 6/2 

Will try again tomorrow. 

Although you have already met with Dr. Tuempel, I am enclosing a copy 

of contract from Sanford J. Greenburger Associates Inc. The envelope 

is postmarked May 30 but it was not received until today, June 9. 

Contract 4/6 

Hauser 6/3 

Magazine Art, 

Jack Bendheim of Philipp Brothers Chemicals in New York called this 

morning. He is going to be attending a convention in Milwaukee on 

June 23 and 24 and will try to call you while he is here. Told him about 

Sales Report 

Final 6/3 

No. 3 

your meetings, but he will try. 


