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DipierR BopDART 

LE VOYAGE EN ITALIE DE GERARD SEGHERS 

Parmi les peintres ayant suivi la maniére de Caravage, nom- 
breux furent les artistes des Pays-Bas. Une distinction assez nette 
s’établit entre les maitres provenant des provinces du nord et 
ceux du sud. Si l’empreinte de Caravage se laisse aisément discer- 
ner dans l’oeuvre des maitres de l’école d’Utrecht, tels Hon- 
thorst, Ter Brugghen ou Baburen, on ne parvient pas a une défi- 
nition aussi claire de son influence sur les peintres des Flandres, 
spécialement sur ceux de |’école anversoise. Le rdle joué par Pier- 
re-Paul Rubens dés les premiéres années de son retour d’Italie a 
sans doute empéché un plein épanouissement d’un groupe carava- 
giste anversois entiérement autonome. 

Gérard Seghers (1591-1651)* fut l’un de ces maitres anver- 
sois attirés par le caravagisme durant leur jeunesse, mais qui peu 
a peu s’adaptérent au gotit a la mode dans leur ville natale. Nous 
voudrions reprendre les données relatives 4 son séjour en Italie, 
cherchant en méme temps 4 les relier aux problémes plus généraux 
qui se rencontrent dans |’étude des maitres caravagistes du nord 
des Alpes. Gérard Seghers, peintre caravagiste anversois: une tel- 
le définition suppose la connaissance directe ou indirecte de ]’oeu- 
vre de Caravage, donc vraisemblablement un voyage 4 Rome, ainsi 
que des oeuvres peintes en Italie témoignant de l’emprise du 
peintre lombard et de ses premiers disciples sur ce jeune Flamand. 
Sur ces deux points, nous disposons d’hypothéses trés vraisem- 
blables, mais d’aucune preuve historique irréfutable. 

La biographie de Gérard Seghers est connue grace 4 de nom- 

1 Sur Gérard Seghers, voir l’article fondamental de D. RoGGEN et H Pav- 
WELS, Het Caravaggistisch oeuvre van Gerard Zegers, in Gentse biydragen tot de 
kunstgeschiedenis, XVI, 1955-1956, pp. 255-301. Depuis lors, D. Bopart, Les 
peintres des Pays-Bas méridionaux et de la principauté de Liége a Rome au XV Iléme 
stécle, I, Bruxelles-Rome, 1970, pp. 66-70 (avec résumé bibliographique, II, p. 
105) et R. Spear, Caravaggio and his Followers, Cleveland, 1971, pp. 162-163. 
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an 

breux 
documents 

d’archives 
anversois. 

Entré 
en 

apprentissage 
en 

1603, 
il 

est 
recu 

maitre 
de 

la 
gilde 

de 
Saint-Luc 

d’Anvers 
en 

1608 
2.En 

janvier 
1611, 

il est 
encore 

cité 
parmi 

les membres 
d’une 

confrérie 
affiliée 

aux 
Jésuites 

3 A
 
Vautomne 

1620, 
il est 

recu 
dans 

la 
chambre 

de 
rhétorique 

des 
« Violieren 

»*, 
tandis 

que 
durant 

a
n
n
é
e
 

1620-1621, 
il 

recoit 
en 

apprentissage 
un 

certain 
Frédé- 

ric 
Rotondo®, 

De 
novembre 

1621, 
date 

de 
son 

mariage 
avec 

Ca- 

therine 
Wouters, 

jusqu’a 
sa 

mort 
en 

1651, 
les 

documents 
an- 

versois 
permettent 

de 
suivre 

son 
activité, 

mise 
4 part 

une 
lacune 

entre 
1624 

et 
1626°. 

Le 
voyage 

en 
Itali 

et 
1620, 

époque 
ot 

l’on 

La 
source 

principale 
pour 

¢ 

gers 
4 R

o
m
e
 

est 
la liste 

d’état 

e 
de 

Seghers 
doit 

donc 
se 

situer 
entre 

1611 

perd 
complétement 

sa 
trace 

a 
Anvers. 

o
n
t
r
é
l
e
r
 la
 présence 

d’artistes 
étran- 

civil, 
dite 

Stato 
delle 

Anime, 
dres- 

sée 
par 

les 
desservants 

des 
paroisses, 

chaque 
année 

a 
l’approche 

de 
Paques. 

G. 
J. 

Hoogewerff 
a 

publié 
naguere 

des 
extraits 

de 

ces 
archives 

paroissiales 
se 

rapportant 
aux 

peintres 
flamands 

et 

hollandais 7. in 
1615, 

on 
trouve 

trace 
d
u
n
 
Gerardo, 

peintre 
fla- 

m
a
n
d
 
qui 

loge 
via 

Frattina 
avec 

trois 
autres 

c
o
m
p
a
g
n
o
n
s
 

peintres, 

dont 
deux 

probablement 
originaires 

des 
Pays-Bas 

du 
nord 

*. Peut- 

e 
Gérard 

Honthorst’. 
En 

1619, 
un 

Gerardo 
fia- 

habite 
« 

isola 
degli 

Altoviti», 
dans 

la 
paroisse 

de 

cesco 
°. La 

mé- 
étre 

s’agit-il 
d 

mengo 
pittore 

Sant’Andrea 
delle 

Fratte 
avec 

un 
compagnon, 

Fran 

s, 
Les 

Liggeren 
et 

autres 
archives 

histort- 

2 
Py. 

R
o
m
u
o
u
t
s
 

et 
T
H
.
 

VAN 
L
E
R
I
U
 

I, 
Anvers, 

s.d. 
(1875), 

pp. 
424, 

446. 

ques 
de 

la 
gilde 

anversoise 
de 

Saint-Luc, 

3 
Ip., 

p. 
424. 

4 
Ff. 

J. 
V
a
n
 

DEN 
B
R
A
N
D
E
N
,
 

Geschiedenis 
der 

A
n
t
w
e
r
p
s
c
h
e
 

schilderschool, 
A
n
-
 

vers, 
1883, 

pp- 
879-885. 

5 
Py. 

R
O
M
R
P
O
U
T
S
 

et 
T
H
.
 

V
A
N
 

L
E
R
I
U
S
,
 

OP. 
cit., 

I, 
p- 

566. 

6 
D. 

R
o
c
c
E
N
-
e
t
 

H. 
P
A
U
W
E
L
S
,
 

loc. 
cit., 

pp. 
267-268, 

émettent 
deux 

h
y
p
o
t
h
e
-
 

sette 
lacune 

des 
archives 

anversoises. 
La 

premiere 
est 

qu’il 
faille 

un 
voyage 

de 
Seghers 

rapporté 
par 

J. V
O
N
 

S
A
N
D
R
A
R
T
,
 

Teut- 

sche 
A
c
a
d
e
m
i
e
,
 

éd. 
A. 

R. 
Peltzer, 

M
u
n
i
c
h
,
 

1925, 
p. 

170, 
qui 

précise 
que 

S
e
g
h
e
r
s
 

se 
rendit 

d’Anvers 
en 

E
s
p
a
g
n
e
.
 

La 
seconde 

est 
qu'il 

séjourna 
A 

cette 
é
p
o
q
u
e
 

a 

Utrecht. 
Le 

t
é
m
o
i
g
n
a
g
e
 

de 
Sandrart 

est 
tres 

précis 
sur 

ses 
au 

sujet 
de 

\ 

situer 
A 

cette 
é
p
o
q
u
e
 

Seghers. 
M
a
i
s
 

d’autre 

1624 
et 

1626 
est 

difficile 
a 

établir. 
Il y 

a 
absence 

part 
un 

voyage 
en 

E
s
p
a
g
n
e
 

entre 
et 

| 

de 
témoignages 

de 
source 

espagnole, 
ainsi 

que 
d’oeuvres 

a 
rattacher 

a 
ce 

voyage. 

enfants, 
lien 

supplé- 

D’autre 
part, 

Seghers 
était 

depuis 

mentaire 
l’attachant 

4 
Anvers. 

7
G
.
 

J. 
H
o
o
G
E
w
E
R
r
F
,
 

Nederlandsche 
kunstenaars 

te 
R
o
m
e
 

(1600-1725). 
Uit- 

treksels 
uit 

de 
parochiale 

Archieven 
(Studtén 

van 
het 

Nederlandsch 
historisch 

Insti- 

tuut 
te 

Rome, 
lil), 

La 
Haye, 

1943. 
Avec 

la 
collaboration 

de 
M
m
e
 

Elisabeth 
van 

Kessel, 
nous 

préparons 
une 

réédition 
revue 

et 
a
u
g
m
e
n
t
é
e
 

de 
cet 

ouvrage. 

8 
Ip., 

p. 
86. 

9 
J. 

R. 
JUDSON, 

Gerrit 
van 

Honthors 

tenu 
cette 

hypothése. 

10 
G, 

J. 
H
o
o
G
E
w
E
R
F
F
,
 

oP: 
cit., 

p. 
230. 

t, 
La 

Haye, 
1959, 

n’a 
cependant 

pas 
re- 

80 

me
 

an
né
e 

et
 

ju
sq
u’
en
 

16
23
 

un
 

Ga
s 

Croce 
aro 

pi 
i 

, 
dans 

une 
locandg 

" 
P
 

Pittore 
loge 

via 
della 

2 
2 

mération 
de 

se 
prenom 

est 
erroné: 

ordce 
} 

)¢ 

iil 
Pagit 

denen e
n
o
n
 

donnée 
en 

1620, 
Lo grace 

4 l’énu- 
fo) 

m
e
m
e
 

a
r
t
i
 

. 
z 

’ 
n
 
p
e
u
t
 

£ 
a
b
l
i
 

A
 
P
é
p
o
q
 

7e 
i
s
t
e
 

q
u
l
 

l
o
g
e
:
 

E 
e
t
a
b
l
i
r
 

ue 
du 

séjour 
d 

geait 
en 

1615 
vi: 

e 
Sechers 

4 
via 

Frattin: 

ou 
hollandais 

: 
ghers 

4 
Rome. 

trois 
pei 

na. 

: 
ais 

au 
moins 

répondent 
3 

€, 
trols 

peintres 
flamand 

mingo: 
Hontho 

pondent 
a
 la définition 

d 
o
k
a
 

tst, 
Douff 

on 
de Gerardo 

fi 

lement 
d 

rst, 
Vouttet 

et 
Seghers. 

D’ 
do 

fiam- 

es 
archives 

paroissi 
s. 

D’autre 
part, 

le 
dépou; 

; 
A 

roissiales 
| 

: 
, 

le 
dépouil- 

tiel 
et 

laiss 
nee 

es 
par 

Hoog 
a 

de 
cété 

d 
sewerff 

ne 
fut 

début 
d 

€ 
nombreuses 

: 
E 

que 
par- 

u 
XVIIéme 

sid 
es 

petites 
paroi 

chives 
sont 

malh 
e 

siécle, 
les 

collections 
de 
a
a
 
S
s
 

Pour 
le 

N
o
s
 

p
 

Bie 
faa 
s
r
e
t
a
c
e
t
o
u
t
 
s
o
u
v
e
n
t
 
c
e
e
 

res 
de 

l
e
u
r
s
 

ar- 

rincipales 
, 

étes. 

en 
Italie 

sont 
a
e
 
p
a
s
 

pour 
étudier 

le 
voyage 

de 
S 

que 
lui consacra 

en 
1
6
7
5
 7
 
littéraire. 

La 
plus 

niche 
P 
e
r
e
 

; 
est 

ae 

A
c
a
d
e
m
i
e
 

® 
: 

o
a
c
h
i
m
 
von 

§
 

e 
récit 

ere 
andrart 

il n’y 
e
e
e
 
P
e
 

allemand 
n’a 

pas 
c
o
n
n
 
o
e
 
e
e
 

: 
7 

& 

étre 
rapport 

e
s
 
S
e
t
e
 ee
 “
i
 1627. 

Mais 
il a pu t

e
 c
a
t
e
s
 

certains 
: 

connaitre 

Pays-Ba 
: 

e€ 
ses 

amis. 
lors 

ou 

EB: 
S
.
 
L
e
 
J
u
g
e
m
 

1
S
,
 

o
r
s
 

d
e
 

e
n
t
 
d
e
 
S
 

d
 

Ses 
v
o
y
a
g
e
s
 

a 

s’atttachant 
plus 

4 
déf; 

andrart 
est 

un 
j 

ux 

: 
us 

Sf 
inj 

S 
u
g
e
m
e
 

pei 

italiennes 
a
u
 
i
t
 définir 

la maniére 
de 
g
e
e
 
e
e
 

de 
peintre, 

aire 
le chroniqueur 

de 
son 

S
e
a
 

a
y
 oeuvres 

tayo 
e
s
t
 
4
 
S
a
n
-
 

dr
ar
t 

qu
e 

no
us
 

de
vo
ns
 

l’
ex
pr
es
si
 

: 
si
on
 

« 
mé
th
od
e 

ma
nf
re
di
en
ne
 

» 
? 

appliquée 
a d e€ 

n
o
m
b
r
 

B 

du 
eux 

Caravagites 
é 

rant 
la 

seconde 
décennie 

du 
X
V
I
I
s
 ctrangers, 

venus 
en 

Italie 

e
e
 

s
e
 

t
o
u
e
 

ce
tt
e 

mé
th
od
e,
 

im
i-
 

o
e
 

‘
a
e
 

le
s 

pe
rs
on
na
ge
s 

en
 

pl
ei
n 

n
e
 

a
e
 

ér
ée
 

es
t 

ce
ll
e 

do
nn
ée
 

au
x 

n
e
e
 

te
s 

cr
ue
s 

ou
 

fr
oi
de
s,
 

te
ll
es
 

et
 

un
 

ve
rt
 

éc
la
ta
nt
. 

Sa
nd
ra
rt
 

anfredi 
e
e
 
s’y trompérent. 

Mais 
s
e
e
s
 

au 
point 

que 
certains 

ama- 

expression 
est 

un 
poncif 

de 

Le
s 

au
tr
es
 

so
ur
ce
s 

li
tt
ér
 

pee 
air 

: 
quelques 

détails 
du 
i
e
 

€s 
permettent 

de 
mieux 

situer 

S
e
 

aa
a 

p
e
s
 

Se
gh
er
s 

en
 

It
al
ie
. 

C
e
 

se
ra
it
 

or
4 

S 
an
ve
rs
oi
s 

Pi
er
re
 

et
 

An
to
in
e 

G
 

e 
c
e
 

re
 

oe
tb
en
ck
 

qu
e 

le
 

je
un
e 

S 
e 

ci
 

i 
o
c
 

e
s
 

pu
t 

pa
rt
ir
 

en
 

It
al
ie
, 

ay
an
t 

re
cu
 

mi
ss
io
n 

d 
e
e
 

a
s
e
 

d’
ar
t,
 

su
rt
ou
t 

de
s 

pe
in
tu
re
s 

# 
D
e
 

j 
, 

Se
gh
er
s 

re
nc
on
tr
a 

le
 

ca
rd
in
al
 

An
to
ni
 

a
n
e
 

ni
o 

Za
pa
ta
 

* 
Ip., pp. 

87-92. 
12 J. 

von 

Sanp 

@ 
FE 

eC 

RART, 

Teutsche 

Acadenie, 

éd. 

A. 
R 

: 

OmTE, 

Cabinet 

des 

singularitez. 

I{ 

pee 

eee 

1925) 

pat 
70 
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eur 
et 

lincita 
(1551? 

- 
1635), 

qui 
devint 

son 
protect du 

lieu 
de 

leur 
> se 

rendre 
en 

Espagne 
™. Il y a controverse 

A propos 
= 

x 
o 

15 

te 
et 

Mensaert 
la situent 

4 Milan 
”. Rog- 

rencontre. 
Florent 

Le 
C
o
m
 

gen 
et 

Pauwels 
6
 
dans 

leur 
commentaire 

de 
ces 

sources 
littéraires, 

pensent 
que 

ce 
fut 

plus 
vraisemblablement 

a Naples. 
Mais 

le car- 

dinal 
ne 

parvint 
a la 

téte 
de 

Vadministration 
espagnole 

de 
Naples 

qu’en 
novembre 

1620, 
date 

a 
laquelle 

Seghers 
était 

déja 
rentré 

de 
l’édition 

de 
4 

Anvers. 
A
 

la 
suite 

du 
commentateut 

anonyme 

van 
Dyck”, 

nous 
pensons 

que 
Seghers 

1759 
de 

l’Iconographie 
de 

a 
fort 

bien 
pu 

devenir 
le 

protégé 
du 

cardinal 
4 Rome, 

puisque 

ce 
dernier 

y était 
ambassadeut 

d’Espagne 
depuis 

1604. 

Si 
les 

oeuvres 
de 

Seghers 
exécutées 

aprés 
son 

retour 
a 

An- 

vers 
sont 

bien 
connues 

grace 
4 

V’étude 
de 

Roggen 
et 

Pauwels 
™, 

le 
catalogue 

de 
ses 

oeuvres 
italiennes 

reste 
encore 

en 
grande 

par- 

tie 
& établir. 

On 
ne 

croit 
plus 

que 
le 

Reniement 
de 

saint 
Pierre 

qui 
se 

trouvait 
au 

début 
du 

XIXéme 
siécle 

dans 
la 

collection 
du 

cardinal 
Fesch, 

au 
palais 

Falconieri 
4 R

o
m
e
,
 

appartienne 
a 

cette 

époque 
de 

son 
activité’. 

Le 
tableau, 

aujourd’hui 
au 

North 
Caro- 

lina 
M
u
s
e
u
m
 

of 
Art 

de 
Raleigh, 

fut 
acheté 

par 
le 

cardinal 
a Pa- 

les 
plus 

typiques 
peintes 

pat 

Seghers 
4 Anvers 

peu 
son 

retour 
d’Italie”. 

Une 
Judith 

et 
sa 

servante 
de 

la Galerie 
nationale 

d’art 
ancien 

de 
Rome“! 

a 
permis 

autrefois 
a H

e
r
m
a
n
n
 

Voss 
de 

proposer 
une 

hypothése 
tres 

séduisante 2.
 Ce 

tableau, 
a éclairage 

4 la chandelle, 

provient 
du fonds 

le plus 
ancien 

de 
la Galerie 

nationale, 
dit 

fonds 

Corsini, 
ou 

il est 
cité 

dans 
le premier 

inventaire 
de 

1883 
comme 

oeuvre 
de 

Gérard 
Honthorst, 

attribution 
impossible 

4 
maintenir. 

U
n
e
 

gravure 
de 

Jean-Baptiste 
Massard 

(1772-1810 
ou 

1812); 

montre 
une 

Madeleine”, 
vue 

de 
profil, 

portant 
un 

long 
vétement 

clair 
et 

accoudée 
a 

une 
table 

devant 
une 

chandelle. 
La 

légende 

y 
Cisneros 

p. 
3
0
8
-
3
0
9
;
 

G.-P. 
M
e
n
s
a
e
r
t
,
 

Le 
peintre 

a
m
a
t
e
u
r
 

et 

14 
fF, 

Le 
ComTtE, 

op. 
cit., 

curieux, 
1, 

Anvers, 
1763, 

p. 
221. 

18 
Tbidem. 

16 
[P, 

R
o
G
G
E
N
 

et 
H. 

P
A
U
W
E
L
S
,
 

loc. 
cit., 

pp. 
265-266. 

17 
Y
*
*
*
,
 

Iconographie 
ou 

vie 
des 

h
o
m
m
e
s
 

illustres 
du 

X
V
I
l
e
m
e
 

siecle, 
avec 

les 

portraits 
peints 

par 
le f

a
m
e
u
x
 
Antoine 

van 
Dyck, 

Ul, 
A
m
s
t
e
r
d
a
m
-
L
e
i
p
z
i
g
,
 

1759, 
Pp- 49. 

18 
[), 

RoGGEeN 
et 

H. 
P
A
U
W
E
L
S
,
 

loc. 
cit., 

p.-p 
278-301. 

_ 
I, pp. 

68-69. 

19 
PD, 

BopaRrt, 
Les 

peintres 
des 

P
a
y
s
-
B
a
s
 

méridionaux... 

loc. 
cit., 

pp. 
278-279 

(le 
tableau 

‘se 
trouvait 

20 
PD, 

RoGcGEN 
et 

H. 
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biblique, 
ce 

bandeau 
descend 

davantage 
sur 

épaule 
et 

couvre 
le 

téton 
de 

Judith, 
détail 

d’un 
érotisme 

trés 

intellectualisé 
et 

qu’il 
n’est 

pas 
inutile 

de 
noter. 

L’éclairage 
de 

la bougie, 
tenue 

par 
la servante 

4 mi-corps, 
provoque 

un 
effet 

vio- 

lent 
de 

clair 
obscur 

sur 
le visage 

et 
le buste 

des 
deux 

personnages. 

Chez 
Ja 

servante, 
ce 

clair 
obscur 

accentue 
les 

défauts 
ana- 

tomiques: 
verrue 

du 
menton, 

rides 
trés 

creusées 
aux 

lévres 
et 

sur 
l’arcade 

sourcilligre, 
veines 

du 
cou 

trés 
saillantes. 

Pour 
Judith, 

au 
contraire, 

le 
modelé 

est 
infiniment 

plus 
doux 

et 
fait 

ressortir 

sa 
vénusté. 

En 
comparaison 

avec 
celle 

donnée 
par 

Sandrart, 
cette 

analyse 
n’offre 

que 
peu 

d’éléments 
communs, 

sauf 
le point 

essen- 

tiel: 
le plein 

relief 
sur 

fond 
obscur 

allié 
4 une 

vive 
opposition 

de 

teintes 
froides 

—
 

le buste 
de 

Judith 
—
 
4
 des 

couleurs 
plus 

soute- 

nues 
—
 

le visage 
basané 

de 
la 

servante. 

Judith 
et 

sa 
servante 

donne 
au 

spectateur 
non 

prévenu 
une 

sensation 
bien 

étrange: 
tableau 

d’inspiration 
caravagiste, 

certes, 

mais 
présentant 

des 
détails 

trés 
or 

a 

corps 
de 

l’héroine 

iginaux. 
I] 

est 
a 

peine 
besoin 

de 
noter 

Varfinité 
de 

cette 
Judith 

avec 
d’autres 

thémes 
analogues 

qui 
relévent 

du 
m
é
m
e
 

courant 
d’inspiration. 

Les 
analogies 

de 
la 

Judith 
avec 

la 
Décollation 

d’Holopherne 
de 

Caravage, 
autrefois 

dans 
la collection 

Coppi 
et 

récemment 
acquise 

par 
la 

Galerie 
na- 

tionale 
d’art 

ancien 
de 

Rome”, 
sont 

claires. 
La 

théme 
n’est 

pas 

exactement 
le 

méme. 
Caravage 

peint 
Judith 

en 
action; 

Seghers 

montre 
le retour 

de 
la 

jeune 
femme. 

La 
typologie 

de 
la 

Judith 

de 
Caravage 

est 
cependant 

trés 
voisine 

de 
celle 

du 
modéle 

de 

Seghers: 
visage 

juvénile 
aux 

traits 
peu 

marqués, 
une 

certaine 

joliesse 
recherchée 

dans 
la 

coiffure. 
De 

méme, 
la 

servante 
dans 

oeuvre 
de 

Caravage 
offre 

une 
analyse 

clinique 
de 

la 
laideur 

au 

m
é
m
e
 

point 
que 

celle 
de 

la 
Judith 

de 
Seghers. 

Dans 
sa 

présen- 

tation, 
Seghers 

suit 
davantage 

les 
Salome 

de 
la 

fin 
de 

la 
vie 

de 

Caravage, 
tels 

les 
tableaux 

du 
Palais 

Royal 
de 

Madrid 
et 

de 
la 

National 
Gallery 

de 
Londres. 

Seghers 
est 

original 
par 

le 
mouve- 

ment 
donné 

aux 
deux 

personnages. 

Qui 
ferait 

abstraction 
du 

caravagisme 
de 

la 
Judith 

de 
Se- 

ghers 
et 

ne 
regarderait 

que 
le buste 

de 
la jeune 

femme 
se 

trouve- 

rait 
devant 

un 
cas 

curieux 
dans 

Vhistoire 
de 

la 
peinture: 

la 
ma- 

niere 
de 

traiter 
cette 

partie 
du 

tableau 
évoque 

immédiatement 

le 
néo-classicisme 

francais, 
et 

plus 
spécialement 

les 
oeuvres 

de 

V’état 
de 

la 
question 

par 
E. 

24 
Sur 

la Judith 
et 

Holopherne 
de 
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voir 

1970-1972, 
Rome, 

1972, 
S
a
F
A
R
I
K
,
 

in 
Acquisti 

della 
Galleria 

nazionale 
d’arte 

antica, 

pp. 
24-35. 
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antique de la droite est lui aussi copié a partir de gravures a ca- 
ractére archéologique et décoratif du XVIéme siécle ou du début 
du XVIléme siécle, par exemple celles d’Enea Vico ou de Cheru- 
bino Alberti d’aprés Polidoro Caldara da Caravaggio. 

L’Hercule et Omphale correspond point par point a la de- 
scription de la maniére de Seghers par Sandrart, quoiqu’il soit 
difficile d’y voir une application parfaite du « methodum man- 
fredianum ». Les personnages en plein relief, la distinction dans 
la tonalité des corps, le contraste de bleu clair et de jaune vif 
dans les draperies voilant la nudité d’Omphale sont exactement 
ce que décrit Sandrart. Les points de contact entre Judith et Her- 
cule sont tres nombreux. Ces deux tableaux a éclairage artificiel 
révélent un méme godt pour éclairer violemment un corps de 
femme p4le, ce qui crée une nuance de sensibilité quelque peu 
maladive. En analysant le corps féminin, on revoit les mémes 
seins peu marqués, légerement pommelés. Les attaches des mem- 
bres des personnages sont traités de la méme maniére. Les drapés 
de Judith, d’Omphale et de leurs servantes ont la méme ampleur. 
Les profils en médaille se retrouvent de part et d’autre et don- 
nent la méme apparence pré-néo-classique aux femmes. 

La description de la laideur est moins accentuée dans la vi- 
sage de la vieille servante d’?Omphale. Dans la Judith, par contre, 
elle est trés nettement présente et peut avoir pour source, soit 
Caravage lui-méme, et au travers de celui-ci ses modéles lombards 
Léonard et surtout Melzi, soit les déformations violentes que |’on 
trouve dans certaines sculptures de la fin du XVJéme siécle ita- 
lien, regroupées sous le nom du « maitre d’Atropos » ”. La vieille 
servante d’Omphale est plus terne, plus voisine des interprétations 
d’un Matthias Stomer, par exemple ®. 

Ce détail permet de réfléchir sur l’identification de Seghers 
comme auteur de la Judith et de |’Hercule. I1 nous semble bien 
difficile de s’en valoir pour attribuer 4 partir de ce seul détail 
PHercule 4 Stomer, peintre dont la maniére est bien connue. 
D’autre part Videntification 4 Seghers pose toujours le probléme 
des oeuvres présentées ici et qui se distinguent nettement de la 
production postérieure du maitre. L’hypothése d’Hermann Voss 

*” A PorceLLta, Un capolavoro ritrovato del Rinascimento. L’ Atropos di Mi- 
chelangelo, Rome, (1956). L’identification d’un groupe de sculptures de la fin du 
XViéme siécle, probablement de |’Italie du Nord, sous le nom de « maitre d’Atro- 
pos » est due a A. Ciechanowiecki. 
. 80 A. Von SCHNEIDER, Caravaggio und die Niederldnder, Marburg, 1933, pp. 

6-122. 
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se trouve renforcée par la découverte d’Hercule et Omphale, dont 
les caractéres correspondent A la description de sa maniére par Sandrart, mais elle ne demeure encore qu’une hypothése trés vrai- 
semblable. 

I] est intéressant de noter les sources des deux tableaux ca- ravagistes que nous venons d’étudier. Caravage et ses disciples 
immeédiats sont évidemment la source la plus importante. L’anti- quité et les oeuvres du XVIéme si&cle copiées et inscrites presque 
telles quelles dans la composition sont une seconde caractéristique 
trés originale, par l’aspect classique donné aux personnages fémi- nins. La sensualité sous-jacente doit également étre notée dans ces deux oeuvres. Judith est un th’me commun 3 l’époque. Her- cule et Omphale est traité trés souvent A l’époque baroque, mais 
peu dans le monde caravagiste *'. Linterprétation de Seghers est trés naturaliste, beaucoup plus voisine de celle du tableau de Ru- bens peint pour Giovanni Vincenzo Imperiale de Génes, datant du début du séjour italien du peintre anversois *, que celle d’An- 
nibal Carrache a la galerie Farnése of domine un sentiment de Pallégorie. Ce godt du naturalisme chez Seghers semble un héri- tage du maniérisme des Pays-Bas du nord et du sud — des oeu- 
vres de ipeintres tels que Goltzius, Wtewael ou Spranger — et: ou existe ce courant pictural interprétant les scenes mythologi- 
ques dans un sens quasi vériste. La diversité des sources d’inspi- ration de tableaux comme Judith et sa servante de la Galerie na- tionale d’art ancien de Rome et d’Hercule et Omphale de la col- lection Staderini leur donne une place a part dans les oeuvres des caravagistes des Pays-Bas. L’attribution A la période italienne de Gérard Seghers demeure la plus vraisemblable dans l’état actuel 
de nos connaissances. 

€ 

8! On ne connait guére dans ce milieu que le tableau d’Orazio Borgianni, cité par Giambattista Marino, dans sa Galleria (A. PIGLER, Barockthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Tkonographie des 17. und 18. Jahrhunderts, 11, Bu- dapest, 1956, p. 113). Encore faudrait-il savoir si ce tableau a réellement existé ou si simplement le sujet cité fut un thame littéraire pour Marino. 
32 Ch. STERLING et L. Burcuarb, La découverte et Vhistoire d’une oeuvre imconnue de Rubens, in L’ Amour de VArt, XVII, 1937, pp. 285-296. 
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RIKSBUREAU VOOR KUNSTHISTORISCHE DOCUMENTATIE 
NETHERLANDS INSTITUTE FOR ART HISTORY 

KORTE VIJVERBERG 7 - THE HAGUE 

21 August 1974 

Dr. Alfred Bader 
2961 North Shepard Avenue 
MILWAUKEE, Wisconsin 53211 

Dear Dr.Bader, 

In reply to your letter of July 20, 
originally addressed to the Centraal Museun, 
Utrecht and sent to us by Mr.Be Meyere, 
I regret to inform you that I am not inw 
position to suggest an attribution either. 

In my opinion the painting is neither Dutch 
(Utrecht) nor Flemish but I wonder, and so 
do some of my colleagues, whether it could 
be German. 

As far as I could find out the subject has 
not been treated by any 17th century Dutch painter 
but Pigler (Barockthemen, vol.I, p.144) mentions 
one Italian and two German compositions, though 
from a later date, which proves that there was 
some interest in this particular subject outside 
the Netherlands. 

Yours sincerely, 

Vp sews pp 
<= 

W.L.van de Watering. 

CONDITIONS 
All it i i ‘ information and conclusions about art objects, provided 
upo ( Mg : a Owners request by the Rijksbureau, are the cae 5 : ns Particular art hisio-ian’s investigation and 

XUYKsbDureau’s letter containing such information is not intended as an expertise. 
All liability for ; eas ty consequences of this free service is 

035365* - 20 





Dr. Christian 

ScheffelstraBe 2c 

wW.—-Germany 

Lieber Herr Dr. Bacer! 

Haben Sie “herzlichen- Dank fur ihren, Brief. Wir sind 

nach Hamburg umgezogen, deshalb haben’ Site solange 

uns gehort. Wir sind mit den Folgen des noch 

fertig: der groBere.iTeil unserer Bibliothek ruht 

in Umzugskisten. Dennoch geht es uns recht -gut. 

hat ihre Dissertat uber 

Universitat eingereicht. 

Mit einem grofen Vergnugen 

Bildes-mitteilen, da Lhnen die Geschichte aus verschiedenen 

Grunden besonders am Herzen liegt. Dargestellt ist, wie / 

David, und Abisai im Zelt des schlafenden Saul den <elch 

und den Speer mitnehmen( 1. Sam: 26,;7-12). David wirkt mit 

seinen langen Haaren und dem Turban allerdings recht. weiblich, 

so dak das Gemalde in-der Tat recht schwer zu deuten ist. 

Das Foto des Rembrandtschulers habe ich 2u einem Fotographen 

gsebracht, so.dak er és abfotograhiert. Dann kann ich:es.lhnen 

endlich schicken. 

Soviel fur heute. Ich gruBe Sie herzlich und.freue mich schon 

auf. _[hren nachsten Besuch;, der hoffentlich nicht in allzuweiter 

Ferne liegt. 

Mit. den» besten Wunschen 

L ie HL Le se x at C Lr at 

nt 

immer 

Meine Fr.U 

abgeschbssen und 

kann ich Ihnen. die. Deutung 

oZwischen 
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Dr. Alfred R. Bader 

President 

May 10, 1974. 

Mr, Benedict Nicolson, 

Editor 

Burlington Magazine, 

Elm House, 10-16 Elm Street, 

London W.C.1, 

England, 

Dear Mr. Nicolson: 

I feel like starting a Society for the Prevention of Cruelty to the Readers of the Burlington 

Magazine. 

In the March issue you stated that in the April issue Ramsay Homa would discuss "the 

implications in his discovery of Jan van Eyck's signature in Hebrew on the Ghent altar- 

piece," When I first saw that I was tempted to take the next plane to look at the altar- 

piece, but as that was not feasible I counted the days to the next arrival of the Burlington 

and was of course terribly disappointed to find neither this article nor any explanation 

whatsoever why it was not published. 

Should you not let your readers know? 

I do hope that you will have received the Dutch (2) Italianate landscape with the large tree, 

with Hagar and Ishmael, where you had hoped that a friend of yours might suggest an 

attribution, 

When I published my note on the new interpretation of Rembrandt's painting in the Hermitage, 

suggesting that this is David walking away from Saul, the most cogent criticism leveled 

against my hypothesis was that this is not an episode in the Bible that was treated by Dutch 

artists. 

You will be able to imagine my surprise when I saw and was able to buy at a recent Milwaukee 

auction a painting which, while called Judith and Holofernes, is in fact the Sleeping Saul and 

Abner being surprised by David. I enclose a photograph of that painting. Am I correct in 

assuming that this is an Utrecht master of the first half of the 17th century and can you 

possibly suggest an attribution? 

I hope that you will like the book which I will send you next week; you will note that it includes 

some of your old favorites, the Terbrugghen and the Bramer. 

Best regards. Sincerely 

Mari 4 Chemica! Dm nam eRennery fren 

eae 
3 

940 West St.Paul Ave Milwaukee Wisconsin 53233 USA Telephone (414) 273-3850 Cable Aldrichem TWX 910-262-3052 Telex 26-843 
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