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Pieter de Hooch, Trinkende und spiclende Soldaten Frankfurt, Kunsthandel 

WIEDERGEFUNDENE GEMALDE DES PIETER DE HOOCH 

VON KARL LILIENFELD 

i mag vielleicht verwunderlich erscheinen, wenn 

von diesem Meister, der wohl zuden gesuchtesten 

und héchsthewerteten der hollandischen Schule ge- 

hért, plotzlich eine ganze Reibe von Werken auf- 

taucht, und es muB sogleich als Erklarung dafiir gesagt 

werden, daB die GemAalde, die ich dem Meister wieder- 

geben zu kénnen glaube, entweder durch die Periode, 

in der sie entstanden, oder durch den Gegenstand, den 

sie hehandeln, oder gar infolge Entstellungen un- 

geschickter Restauratoren nicht all die Charakteri- 

stika aufweisen, an denen selbst der Laie P.de Hooch 

zu erkennen vermag: Gleich drei Bilder gehéren der 

ersten Periode des Meisters an, wihrend der er — 

wohl unter dem EinfluS seines Stadigenossen A. Pa- 

lamedes — Werke schuf, die sich duBerlich, d.h. im 

Gegenstand, in Typen, Gesten, ja sogar was Kompo- 

siuon und Raumauffassuny betrifft, nur wenig von 

jener Gruppe Wachtstubenmaler unterscheidet, von 

denen neben jenem Palamedes noch 5. Wick, P. Quast, 

J. Duek und Duyster nur kurz genannt sein mégen, 

Doch finden wir bei de Hooch von Anfang an schon 

eine ganz eigene freic Malweise, ein besonderes Inter- 

esse fiir Lichtwirkung und gegeniiber jenen Meistern 

eine schon bedeutend interessantere Farbengebung. 

24* 
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Pieter de Hooch, Der Besuch 

reichen Werkes, das ich zuerst auf einer Londoner 

Auktion unter dem Namen A. Cuyp sah, weist schon 

auf die reifere Zeit des Meisters, obwohl anderseits das 

Bild Elemente enthalt, die noch auf seinen angeb- 

lichen Lehrmeister N. Berchem zuriickgehen. Durch 

dieses Bild wird wieder einmal die Glaubwiirdigkeit 

des alten Biographen Houbraken, an den man gerade 

im Falle de Hooch zweifeln zu miissen glaubte, be- 

statigt: die Behandlung der Landschaft, Formation 

der Hiigel, Lichtbehandlung zeigen Einflu8 Berchems, 

und die Hirtengruppe rechts im Hintergrund scheint 

geradezu einem Bilde Berchems entnommen zu sein. 

E's sei nur kurz an die so ahnlichen Gruppen auf dem 

Berchem der eheinaligen Sammlung Khanenko in 

Kiew und auf zwei seiner Bilder in der Dresdner 

Galerie (Nr. 1483 und 1477) erimnert. 

Zwischen dieser Landschaft de Hoochs und dem 

,,Interieur mit Dame, Kavalier und Niherin“ (Abb.) 

liegt die sogenannte Glanzperiode des Meisters, die 

man wohl etwas zu schematisch 1m alleememen mit 

1665 abschlieBen laBt und dabei insbesondere-ver- 

aiBt, dic lange noch darauffolgende Schatfenszeit 

“fast stets eine sentimentale SchloBpark-Dammerung 

London, Sammlung E. Bolton 

de Hoochs in zwei durch thre Zicle recht verschiedene 

Perioden zu teilen. Unser Bild*, das bei seiner Ahnlich- 

keit mit dem bertithmten, 1670 datierten ,,Licbes- 

boten‘‘ des Rijksmuseums — wohl als Pendant dazu 

— fast gleichzeitig entstanden sein mu8, weist zwar 

nicht mehr den kraftigen Klang der Lokalfarben, aber 

doch noch eine effektvolle Raumwirkung auf, die ja 

den Hauptteil am Ruhme des Meisters ausmacht. 

Man beachte die Atmosphare in dem mit Fliesen be- 

leoten Raume, die Wirkung der Distanz bis zu der 

jenseits des Kanals gelegenen Hauserreihe. Der starke 

Gegensatz zwischen dem kihlen Interieur und dem 

warmen Licht, das durch den dunklen Tiirrahmen 

gesehen in einiger Entfernung aufleuchtet, ist —ich 

erinnere an die ,,Musikgesellschaft‘‘ der ehemaligen 

Sammlung Steengracht von 1677 —- ein typisches 

Element fiir de Hoochs Stil in dieser Zeit. Durch- 

aus etwas anderes liegt hei den Werken der darauf- 

foleendertetzten Jahre de Hoochs® vor, in denen wir 

als Grundstimmung herausfihlen méchten. Sicher ist, 

daB wir in diesen letzten Werken gewisse Qualitaten 





Jer Zeichnung und des Kolorits, tiberhaupt gewisse Pro- 

Jleme nicht mehr vorfinden; trotzdem miissen wir auch 

etzt noch in P. de Hooch den feinsten Poeten dieser 

ilgemeinen Dekadenz und Dammerung der hollin- 

lischen Kultur sehen. Ganz in diesem Sinn ist die 

SchloBterrasse® (Abb.) mit der klassizistischen Ar- 

Jhitektur, dem franzésischen Park und den beiden tiber- 

Jeganten, traumerischen Zuschauern aufzufassen. Nur 

tis Beweis der Eigenhandigkeit des Bildes, das mir im 

|ondoner Kunsthandel unter dem Namen Hoogstrae- 

tens gezeigt wurde, sei auf andere, zum Teil friihere 

Bilder gewiesen, z. B. das ,, Interieur™ in StraBburg und 

das ,,Konzert“ in Pittsfield mit ihrer ganz ahnlichen 

Arebitekturbehandlung, oder auf das spate , Konzert 

der M@wersburger Eremitage mit seinen ganz verwandten 

Type (verlorenes Proiil der Frau links!), mit seiner so 

ahnlichen Stimmung und seinen’ technischen Eigen- 

heiten. Ganz in diese Gruppe paSt ein bisher unbe- 

kanntes ,,Schmausendes Paar auf einer Terrasse‘ in 

Leipziger Privatbesitz®, deren Reproduktion ich spater 

vu veroffentlichen hoffe. Sie ist ebenfalls ganz in jener 

Dammerungsstimmung gehalten und dem bekannten 

de Hooch der Sammlung Mandl in Wiesbaden (,,Flotist 

und Lautenspieler*) verwandt. 

Die ,,Ausfahrt‘* (Abb.)? verdankt zwar ihre Zuschreibung an P.de Hooch nicht muir, schemt mir aber 

fir die Kenntnis des Meisters wichtig genug, um sie in diesem Zusammenhang zu besprechen, um so 

mehr, als von berufener Seite andere Attributionen 

P. de Hooch, Die SchloBterrasse Berlin, Kunsthandel 

vorgeschlagen wurden. Der Vergleich mit der ,,Aus- 

fahrt‘‘, die sich im Besitz der Firma Durlacher® befand, 

auf der fast jede Figur, eine ganz ahnliche Behandlung 

und Betonung der Architektur wiederzufinden ist, wird 

wohl die letzten Zweifel an der Autorschaft P. de Hoochs 

beseitigen. 

Anders als bei samtlichen genannten Werken mit der 

fiir de Hooch gesicherten Autorschaft steht es bei der 

reizvollen ,,Ansicht von Delft‘ (Abb.), in der ich gleich 

bei jhrem Auftauchen dieselbe Hand wie in der Delfter 

Ansicht der Sammlung Johnson in Philadelphia sah, 

die von der Wissenschaft bisher als P. de Hooch an- 

erkannt wurde. Und unabhingig von mir gaben Bode 

und Hofstede de Groot die durch eine Saulenhalle ge- 

sehene Landschaft dem P. de Hooch. Wie aber, wenn 

das Johnsonsche unsignierte Gemalde, das ich leider 

nur durch Reproduktionen kenne und das sich mit dem 

hier reproduzierten Bild kaum in das Opus de Hoochs 

einordnen la8t, sich als ein Werk von anderer Hand 

herausstellen sollte? Ohne etwas Sicheres uber ein 

Bild, das ich nicht im Original gesehen habe, zu sagen, 
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-DEMOTTE: | 
INC. mtn 

% 530GHST 5157 STREET F RED YORK F 
CABLE ADRESS: MOYENAGE +-TEL.PLAZHA 8+5192 

November 6th.1945 

Mr. N. de Koenigsberg 
787 Fifth Avenue 
New York City. 

Dear Mr. de Koenigsberg: 

With reference to the painting by Peter ade Hooch 

"AUSBLICK AUS DEM VESTIBUL" (Outlook from the Vestibule) which 

is now in your possession we are glad to inform you that we 

know this picture quite well as we have had it on exhibition 

4n our Galleries in New York for quite some time. 

y co rae scart Bep if / os a 3 8 

Peter de Hooch published in London by A. 4wemmer with an 

instroduction by Dr. Valentiner. 

It is also reproduced in the book entitled 

"Outline of Hisory" by Professor Joseph Pijoan. 

We have been informed that it comes from the 

P. Bottenwieser collection of Berlin and passed to the Axel 

Beskow collection of Stockholm, Sweden. 

It had been loaned to us for exhibition by Mr. 

Juan Struuck of New York and Long Island and we understood 

from him that the sum of $12.000 had been paid for this 

painting. 

We trust that this information will be of some 

help to you for the classification of your paintings, and 

beg to remain, 
Yours very truly, 

DEMOTTE INC. 
TLL Ah EBL 
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Pieter de Hoogh oder de Hooch(Rotterdam 1629-Amsterdam 1677) 
gehort heute zu den am teuersten bezahlten Meistern. 
Abgebildet und aufgefthrt: 

Expertise Dr. Valentiner 
A.Zwemmer,London, Nr. 168. 
Kinstlerboographie tuber P. de Hooch, 
von Dr. W.R.Valentiner. 
Prof.Dr.Josef Pijoan "An outline history 
of Art",Chicago 1940,Seite 228, 
K.Lilienfeld,Zeitschrift ftir bildende 
Kunst 1924/14,Seite 187 "Wiedergefundene 
Gem&lde von Pieter de Hooch". 

Vorbesitzer: 

Sammlung P.Bottenwieser,Berlin. 
Sammlung Axel Beskow,Stockholm. 
Sammlung Juan Struuck,New York. 
Sammlung N.de Koenigsberg,New York. 
Sammlung de Motte,Paris und New York. 
Sammlung Dr.Morton Bernath(friiher Stuttgart) 

in den 4o-Jahren verkauft an Dr.Stavenhagen, 
Mexico. 





Lieber Alfred:- 

m Nachtrag zu meinen 

von GERDA BASSENGE vor Jahren aufefiihrt ist. 
Bild in die Auktion nahm, hat si 
lassen. Und Du wirst wissen, 
Berlin einen ausgezeichneten 

Dies nur gur 
ich nicht weiss, ob das auch 
vertreten ist. 

Herzlichst - 

— © 

noch erwHkhnen, dass der P.de H. ange auf dem Auktionskatalog 

9.September 1981 

Bevor sie das 
es natiirlich auch expertisieren 

dass das Auktionshaus 

Namen hatte. 

RA QeRNAD 
BASSENGE 

estrigen Brief wollte ich 

Ln 

Ergknzung Deiner Unterlagen, weil 
in den Dir sugegangenen Belege 

in Eile 
Dein, -— 
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H.d.G, 26. — C. Briére-Misme (a. a. O., S. 284, versehentlich mit H.d.G. 37 identifiziert). — 

Bezeichnet P d. Hoogh.— Aus der Versteigerung Bugge, Kopenhagen 1890; dann in der 

Sammlung Berthold Richter, Berlin, von der es der jetzige Besitzer erbte. — Um 1675—80. 

—Auf die spale Zeit weisen die breitgezogenen Formen der sitzenden Frau (auch des 

Kopftuches), die sich &4hnlich bei den vorangehenden und folgenden Bildern finden. t te) 

H.d.G, 12. — C. Britre-Misme (a. a. O., S. 263). — Aus der Versteigerung J. van Benjamin, 

Amsterdam 1782. — Sammlung des Fiirsten Yussupoff, Leningrad. Nach der Revolution 

dem Museum in Moskau tiberwiesen. — Um 1675—80. 

. H.d.G. 42. — C. Briere-Misme (a.a.O., S. 254, wo auch eine alle Kopie in der Versteigerung 

R. Piloty 1911 erwahnt wird). — 1804 aus dem fiirstbischoflichen Schlo{§ zu Wurzburg. 

. H.d.G. 85. — C. Britre-Misme (a. a.O., S. 268). — Aus den Versteigerungen Brun, Paris 

1841, und M. M., Paris 1848; im Auktionskatalog als ,,Kranker, der yon zwei Frauen gepflegt 

wird’, beschrieben, doch diirfle es sich um ein Liebespaar beim Aufstehen handeln, wie die 

silder mit verwandten Sujets beweisen (siehe die Anmerkung zu S. 127). — Um 1675—80, , 

H.d.G. 179. — Um 167580. — Bezeichnet und unleserlich (angeblich 1645) datiert. 

H.d.G. 190. — C. Bri¢re-Misme (a.a.O., S. 285). — Um 1680, — Aus den Versteigerungen 

J. van den Berg, Amsterdam 1776; Thurlow, London 1904; Sammlung L. Mandl, Moskau; 

Versleigerung Kleinberger, New York 1918. — Vorn ist einer der beiden spielenden Hunde 

tibermalt. In Farben und Beleuchtung, besonders im Hintergrund, immer noch reizvoll. 

H.d.G, 218, — C. Briere-Misme (a.a.O., S. 285). — Rechts oben bezeichnet.. Hoogh und 

1681 datiert. — Aus der Versteigerung D. van Dijl, Amsterdam 1813. Trotz der spaten Zeit - 

noch immer koloristisch nicht ohne Reize, besonders das leuchtende, helle Zinnober des 

Jacketts der Dame und das Gelb ibres seidenen Rockes fallen auf und bilden zusammen 

mit dem Orange der Apfelsine und dem Rotbraun der Decke eine anziehende Harmonie. 

H.d.G. 193. — Um 1680. 

Nicht bei H.d.G. — Bezeichnet P. d. Hoogh. — Ausgestellt Galerie Schiffer, Berlin, Meister 

des hollandischen Interieurs 1929, Kat, Nr. 39. — Jm Inventar des Museums von Kopen- 

hagen yon 1775. — Das Moliv lehnt sich an die Kompositionen sus der besten Zeit des 

Ktinstlers (S. 48, 44 usw.) an. Die Kostiime und die harten Farben (das Mieder der Frau 

hellblau, der Unterrock rot, der Offizier in Orangebraun) weisen jedoch auf die Spalzeit. 

Nicht bei H.d.G. — C. Bri¢re-Misme (a. a.O., S. 285). — Nicht ganz sicher. 

H.d.G. 183. — C. Bri¢re-Misme (a.a.O., S. 259 und 276). Links am Fenster bezeichnet 

P d Hoogh. —Um 1680. 

links. H.d.G. 115. — G. Bri¢re-Misme (a. a. O., S. 273). — Bezeichnet P. de Hooghe. — Aus 

der Versteigerung Pérignon, Paris 1817. 1905 hei Sedelmeyer, Paris. — Nach 1680. 

rechts. H.d.G. 111 und 117. — C. Briére-Misme (a. a. O., S. 273). — Bezeichnet P D HOOCH. 

— Aus den Versteigerungen J. Gildemeester Jansz, Amsterdam 1800; A. Meynts, Amster- 

dam 1823; Konsul Weber, Berlin 1912; Fischhof, Paris 1913. — Nach 1680. 

links. H.d.G. 143 und 168. — C. Briére-Misme (S. 277). — Bezeichnet P. d. Hoogh. — 

Nach 1680. 

rechts. Von Hofstede de Groot, dem wir die Photographie verdanken, tiberzeugend Pieter 

de Hooch zugeschrieben. — Um 1680. 

Nicht bei H.d.G. — Veroffentlicht von K. Lilienfeld, Zeilschr. f. bild. Kunst 1923/24, S. 187. 

-— Nicht ganz sicher; manches erinnert an de Hooch, aber manches an P. Janssens (vgl. 

die Profile der Figuren mit denen auf den Gemialden dieses Kiinstlers im Brediushaus 1m 

Haag S.1938), doch spricht die Architektur ftir P. de Hooch. 

Nicht bei H.d.G. — Veréffentlicht von Kk. Lilienfeld a. a.O. — An manche Werke Emanuel 

de Wiltes erinnernd, doch sicher von Pieter de Hooch (vgl. die Haltung des Herrn in der 

linken Ecke mit dem Kavalier auf dem folgenden Bild und dem Offizier, der cine Dame 

umarmt, im Hintergrund des Bildes in Richmond S. 102). — Nach 1680. 

Von Hofstede de Groot, dem wir die Photographie verdanken, tiberzeugend Fieter de 

Hooch zugeschrieben. Die Wappen wurden von ihm auf die der familie van Wassenaar 

bestimmt. — Eine der yéllig mifbegliickten Schépfungen des Wiinstlers. — Nach 1680. 
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Berlin, P. Bottenwieser (verkauft) 

Ausblick aus dem Vestibiil 

Outlook from the vestibule Um 1680 La terrasse 

s 
Leinwand, H. 98, B. 82 
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Vorwort. 

De Neubearbeitung des vorliegenden Werkes erfolgte in der Uber- 
zeugung, daf eine solche fiir Studier ende und kunstliebende Laien 

von Nutzen sein diirfte. Es wurde weniger das Hervorbringen neuer 
Forschungsresultate als das Zusammenfassen der elinigermaBen ge- 
sicherten Ergebnisse der wissenschaftlichen Arbeit der letzten Jahrzehnte 
beabsichtigt. Soweit es nur irgend moglich, ist der urspriingliche 
Charakter des Werkes gewahrt worden. Die Neuauflage lag bei Kriegs- 
ausbruch bereits im Manuskript vor, die Her ausgabe konnte jedoch nicht 
erfolgen, da der Bearbeiter vom Anfang der Mobilmachung an im Heores- 
dienste abwesend war. 

Fur freundliche Hilfe bei der mihseligen, jahrelangen Arbeit sei an 
dieser Stelle folgenden Herren gedankt: Professor Dr. Ulrich Thieme in 
Leipzig, der die reichen Schitze des »Allgemeinen Kiinstlerlexikons“ zur 
Verfiigung stellte, Professor Dr. Max J. Friedlander, Direktor des Kgl. 
Kupferstichkabinetts in Berlin, Professor Dr. Adolf Goldschmidt, jetzt in 
Berlin, und Professor Dr. Wilhelm Witzoldt in Halle. Der im Kriege 
gefallene Professor Dr. Jaro Springer vom Kgl. Kupferstichkabinett in 
Berlin hat dem Bearbeiter ebenfalls wiederholt geholfen. Herr Artur 
Seemann, der die Neubearbeitung urspriinglich veranlaBte, hat das Unter- 
nehmen Jahre hindurch verstaindnisvoll gofordert. 

s 

Berlin, Oktober 1916. 

M. Bernath. 
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Pieter de Hooch, Trinkende und spielende Soldaten Frankfurt, Kunsthandel 

WIEDERGEFUNDENE GEMALDE DES PIETER DE HOOCH 

VON KARL LILIENFELD 

s mag vielleicht verwunderlich erscheinen, wenn 

E von diesem Meister, der wohl zuden gesuchtesten 

und héchsthewerteten der hollandischen Schule ge- 

hort, plétzlich eine ganze Reihe von Werken auf- 

taucht, und es muB sogleich als Erklarung dafiir gesact 

werden, daf die GemAlde, die ich dem Meister wicder- 

geben zu kénnen glaube, entweder durch die Periode, 

in der sie entstanden, oder durch den Gegenstand, den 

sie behandeln, oder gar infolye Entstellungen un- 

geschickter Restauratoren nicnt all die Charakteri- 

stika aufweisen, an denen selbst der Laie V.de llooch 

zu erkennen vermag: Gleich drei Bilder gehéren der 

ersten Periode des Meisters an, wihrend der er — 

wohl unter dem EinfluS seines Stadtgenossen A. Pa- 

lamedes — Werke schuf, die sich duBerlich, d.h. im 

Gegenstand, in Typen, Gesten, ja sogar was Kompo- 

sion und Raumauffassung betrifft, nur wenig von 

jener Gruppe Wachtstubenmaler unterscheidet, von 

denen neben jenem Palamedes noch S. Nick, P. Quast, 

J. Duek und Duyster nur kurz genannt sein mégen. 

Doch finden wir hei de Hlooch von Anfang an schon 

eine ganz eigene freie Malweise, cin besonderes Inter- 

esse fiir Lichtwirkung und gegeniiber jenen Meistern 

eine schon bedeutend iteressantere larbengebung. 

24* 



Pieter de Hooch, Der Besuch 

ich zuerst auf einer Londoner 

Auktion unter dem Namen A. Cuyp sah, weist schon 

auf die reifere Zeit des Meisters, obwohl anderseits das 

Bild Elemente enthalt, die noch auf seinen angeb- 

lichen Lehrmeister N. Berchem zurtickgehen. Durch 

dieses Bild wird wieder einmal die Glaubwiirdigkeit 

des alten Biographen Houbraken, an den man. gerade 

in Falle de Hooch zweifeln zu mtissen glaubte, be 

statigt: die Behandlung der Landschaft, Formation 

der Hiigel, Lichtbehandlung zeigen FinfluB Berchems, 

reichen Werkes, das 

und die Hirtengruppe rechts im Hintergrund scheint 

ceradezu cinem Bilde Berchems entnommen zu sein. 

Es ser nur kurz an die so alinlichen Gruppen auf dem 

Berchem der eheimaligen Sammlung Khanenko in 

Kiew und auf zwei seiner Bilder in der Dresdner 

Galerie (Nr. 1483 und 1477) erinnert. 

Zwischen dieser Landschaft de Hoochs und dem 

,, Interieur mit Dame, Kavalier und Naherin‘ (Abb.) 

liegt die sogenannte Glanzperiode des Meisters, die 

man wohl etwas zu schematisch 1m alleememen mit 

1665 abschlieBen JaBt und dabei inshesondere ver- 

aiBt, dic lange noch darauffolvende Schatfenszcit 

London, Sammlung E. Bolton 

de Hoochs in zwei durch ihre Ziele recht verschiedene 

Perioden zu teilen. Unser Bild‘, das bei seiner Ahnlich- 

keit mit dem berithmten, 1670 datierten ,,Liebes- 

boten‘‘ des Rijksmuseums --- wohl als Pendant dazu 

fast gleichzeitig entstanden sein mu8, weist zwar 

nicht mehr den kraftigen Klang der Lokalfarhen, aber 

doch noch eine effektvolle Raumwirkung auf, die Ja 

den Hauptteil am Ruhme des Meisters ausmacht. 

Man beachte die Atmosphare in dem mit Fliesen be- 

legten Raume, die Wirkung der Distanz bis zu der 

jenseits des Kanals gelegenen Hauserreihe. Derstarke 

Gegensatz zwischen dem kihlen Interieur und dem 

-warmen Licht, das durch den dunklen Tiirrahmen 

geschen in einiger Entfernung aufleuchtet, ist —ich 

erinnere an die ,,Musikgesellschaft‘‘ der ehemaligen 

Sammlung Steengracht von 1677 —- ein typisches 

Element fiir de Hoochs Stil in dieser Zeit. Durch- 

aus etwas anderes liegt bei den Werken der darauf- 

foleenden letzten Jahre de Hoochs® vor, in denen wir 

“fast stets eine sentimentale SchloBpark-Dammerung 

~als Grundstimmung herausfiihlen méchten. Sicher ist, 

daB wir in diesen ictzten Werken gewisse Qualitaten 
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ite Zeichnung und des Kolorits, tiberhaupt vewisse Pro- 

28 leme nicht mehr vorfinden; trotzdem miissen wir auch 

SS etzt noch in P. de Hooch den feinsten Poeten dieser 

dlgemeinen Dekadenz und Dammerune der holliin- 

lischen Kultur sehen. Ganz in diesem Sinn ist dic 

SchloBterrasse™ (Abb.) mit der klassizistischen’ Ar- 

‘hitektur, dem franzésischen Park und den beiden iiber- 

leganten, traumerischen Zuschauern aufzufassen. Nur 

ils Beweis der Eigenhandigkeit des Bildes, das mir im 

Londoner Kunsthandel unter dem Namen [loogstrae- 

tens gezeigt wurde, sel auf andere, zum Teil frithere 

. Bilder gewiesen, z. B. das , Interieur“ in StraBburg und 

2 das Konzert“ in Pittsfield mit ihrer ganz ahnlichen 

Architekturbehandlung, oder auf das spate ,, Konzert“ 

ua | 

ae 
13 
a 

i 
der cauena Eremitage mit seinen ganz verwandten 

, Typen (verlorenes Profil der Frau links), mit seiner so 

- Ahnlichen Stimmung und seinen technischen Eigen- 

= heiten. Ganz in diese Gruppe paBt ein bisher unbe- 

“kanntes ,,Schmausendes Paar auf einer Terrasse* in 

Leipziger Privatbesitz®, deren Reproduktion ich spater 

zu veréffentlichen hoffe. Sie ist ebenfalls ganz in jener 

Dammerungsstimmung gehalten und dem bekannten_ § 

de Hooch der Sammlung Mandl in Wiesbaden (,,Hlotist P. de Ifooch, Die SchloBterrasse Berlin, Kunsthandel 

“und Lautenspieler‘‘) verwandt. 

Die ,,Ausfahrt‘t (Abb.)? verdankt zwar ihre Zuschreibung an P.de Hooch nicht mir, schemt mir aber 

fiir die Kenntnis des Meisters wichtig genug, um sie in diesem Zusammenhang zu besprechen, um so 

mehr, als von berufener Seite andere Attributionen 

t ireciy peat er Wainy De ove 

vorgeschlagen wurden. Der Vergleich mit der ,Aus- 

fahrt‘‘, die sich im Besitz der Firma Durlacher® befand, 

auf der fast jede Figur, eine ganz ahnliche Behandlung 

und Betonung der Architektur wiederzufinden ist, wird 

wohl die letzten Zweifel an der Autorschaft P. de Hoochs 

beseitigen. 

Anders als bei simtlichen genannten Werken mit der 

fiir de Hooch gesicherten Autorschaft steht es bei der 

reizvollen ,,Ansicht von Delft‘ (Abb.), in der ich gleich 

bei ihrem Auftauchen dieselbe Hand wie in der Delfter 

Ansicht der Sammlung Johnson in Philadelphia sah, 

die von der Wissenschaft bisher als P. de Hooch an- 

erkannt wurde. Und unabhangig von mir gaben Bode 

und Hofstede de Groot die durch eine Saulenhalle ge- 

sehene Landschaft dem P. de Hooch. Wie aber, wenn 

das Johnsonsche unsignierte Gemalde, das ich leider 

nur durch Reprodukiionen kenne und das sich mit dem 

hier reproduzierten Bild kaum in das Opus de Floochs 

einordnen laBt, sich als ein Werk von anderer Hand 

herausstellen sollte? Ohne etwas Sicheres tber ein 

Bild, das ich nicht im Original gesehen habe, zu sagen, 

Berlin, Kunsthandel méchte ich doch auf dic Verwandtschaft mit den 
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“@ABLE ADRESS: MOYERNAGE F-TEL.PLAZH 8-3192 - bow t 

November 6th.1943 

Mr. N.-.de Koenigsberg 
787 Fifth Avenue 
New York City. 

Dear Mr. de Koenigsberg: 

With reference to the painting by Peter de Hooch 

NAUSBLICK AUS DEM VESTIBUL" (Outlook from the Vestibule) which 

is now in your possession we are glad to inform you that we 

know this picture quite well as we have had it on exhibition 

in our Galleries in New York for quite some time. 

From our records it appears that it was painted 

in 1680... 4 | we : 4 EET ch stag 

“It is reproduced in plate #168 of the Book on 

Peter de Hooch published in London by A. Zwemmer with an 

instroduction by Dr. Valentiner. 

Tt is also reproduced in the book entitled 

"Outline of Hisory" by Professor Jaseph Pijoan. 

Wie have been informed that it comes from the 

P. Bottenwieser collection of Berlin and passed to the Axel 

Beskow collection of Stockholm, Sweden. 

It had been loaned to us for exhibition by Mr. 

Juan Struuck of New York and Long Island and we understood 

from him that the sum of §12.000 had been paid for this 

peinting. 

We trust that this information will be of some 

help to you for the classification of your paintings, and 

beg to remain, i 
Yours very truly, 
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Pieter de Hoogh oder de Hooch(Rotterdam 1629-Amsterdam 1677) 
gehort heute zu den am teuersten bezahlten Meistern. 
Abgebildet und aufgefuhrt: 

4. Expertise Dr. Valentiner 
2. A.Zwemmer,London, Nr. 168. 
4. Kunstlerboographie uber P. de Hooch, 

von Dr. W.R.Valentiner. 
4. Prof.Dr.Josef Pijoan "An outline history 

of Art",Chicago 1940,Seite 228, 
5. K.Lilienfeld,Zeitschrift fur bildende 

Kunst 1924/14,Seite 187 "Wiedergefundene 
Gemaélde von Pieter de Hooch". 

Vorbesitzer: 

Sammlung P.Bottenwieser,Berlin. 
Sammlung Axel Beskow,Stockholm. 
Sammlung Juan Struuck,New York. 
Sammlung N.de Koenigsberg,New York. 
Sammlung de Motte,Paris und New York. 
Sammlung Dr.Morton Bernath(friiher Stuttgart) 

in den 4o-Jahren verkauft an Dr.Stavenhagen, 
Mexico. 
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Pieter de Hooch, Trinkende und spielende Soldaten Frankfurt, Kunsthandel 

WIEDERGEFUNDENE GEMALDE DES PIETER DE HOOCH 

VON KARL LILIENFELD 

s mag vielleicht verwunderlich erscheinen, wenn 

E von diesem Meister, der wohl zuden gesuchteslen 

und héchsthewerteten der hollandischen Schule ge- 

hort, plétzlich eine ganze Reihe von Werken auf- 

taucht, und es muB sogleich als Erklirung dafiir gesagt 

werden, daB die Gemalde, die ich dem Meister wicder- 

geben zu kénnen glaube, entweder durch die Periode, 

in der sie entstanden, oder durch den Gegenstand, den 

sie hehandeln, oder gar infolye Entstellungen un- 

geschickter Restauratoren nicnt all die Charakteri- 

stika aufweisen, an denen selbst der Laie P.de llooch 

zu erkennen vermag: Gleich drei Bilder gehéren der 

ersten Periode des Meisters an, wahrend der er — 

wohl unter dem EinfluS seines Stadtgenossen A. Pa- 

Jamedes — Werke schuf, die sich duBerlich, d.h. im 

Gegenstand, in Typen, Gesten, Ja sogar was Kompo- 

sition und Raumauffassuny betrifft, nur wenig von 

jener Gruppe Wachtstubenmaler unterscheidet, von 

denen neben jenem Palamedes noch S. Kick, P. Quast, 

J. Duek und Duyster nur kurz genannt sein mégen. 

Doch finden wir bei de Ifooch von Anfang an schon 

eine ganz cigene freie Malweise, ein hesonderes Inter- 

esse ftir Lichtwirkung und gegentiber jenen Meistern 

eine schon bedeutend interessantere Farbengebung. 

24* 



“A s 

Bi a 

feted bach reeled adda is 

DETAR (chk DTA BOE AD Sik we? Sh oll ee PS Le FA od ERS SR ' 

witty it Let eran Fare 

Ped Ess 

rf] i 2 ds 

Sa eR eT re nS 

Tet ah 
\ Pe 

Pieter de Hooch, Der Besuch 

reichen Werkes, das ich zuerst auf einer Londoner 

Auktion unter dem Namen A. Cuyp sah, weist schon 

auf die reifere Zeit des Meisters, obwohl anderseits das 

Bild Elemente enthalt, die noch auf seinen angeb- 

lichen Lehrmeister N. Berchem zurtickgehen. Durch 

dieses Bild wird wieder einmal die Glaubwirdigkeit 

des alten Biographen Houbraken, an den man gerade 

im Falle de Hooch zweifeln zu miissen glaubte, be, 

statigt: die Behandlung der Landschaft, Formation 

der Hiigel, Lichtbehandlung zeigen Einflub Berchems, 

und die Hirtengruppe rechts im Hintergrund scheint 

geradezu einem Bilde Bercheins entnommen zu sein. 

Es sei nur kurz an die so alinlichen Gruppen auf dem 

Berchem der ehemaligen Sammlung Khanenko in 

Kiew und auf zwei seiner Bilder in der Dresdner 

Galerie (Nr. 1483 und 1477) erinnert. 

Zwischen dieser Landschaft de Iloochs und dem 

,Interieur mit Dame, Kavalier und Niherin“ (Abb.) 

liegt die sogenannte Glanzperiode des Meisters, die 

i 

London, Sammlung E. Bolton 

de Hoochs in zwei durch thre Ziele recht verschiedene 

Perioden zu teilen. Unser Bild‘, das bei seiner Ahnlich- 

keit’ mit dem bertthmten, 1670 datierten ,,Liebes- 

boten‘‘ des Rijksmuseums — wohl als Pendant dazu 

fast gleichzeitig entstanden sein mu8, weist zwar 

nicht mehr den kraftigen Klang der Lokalfarhen, aber 

- doch noch eine effektvolle Raumwirkung auf, die ja 

den Hauptteil am Ruhme des Meisters ausmacht. 

Man beachte die Atmosphare in dem mit Fliesen be- 

legten Raume, die Wirkung der Distanz bis zu der 

jenseits des Kanals gelegenen Hauserreihe. Der starke 

Gegensatz zwischen dem kiihlen Interieur und dem 

warmen Licht, das durch den dunklen Tiirrahmen 

geschen in einiger Entfernung aufleuchtet, ist —ich 

erinnere an die ,,Musikgesellschaft der ehemaligen 

Sammlung Steengracht von 1677 —- ein typisches 

Element fiir de Hoochs Stil in dieser Zeit. Durch- 

aus etwas anderes liegt bei den Werken der darauf- 

foleenden letzten Jahre de Hoochs® vor, in denen wir 

man wohl etwas zu schematisch im allgememen mit “fast stets eine sentimentale SchloBpark-Dammerung 

1665 abschlieBen laBt und dabei insbesondere ver- 

giBt, dic lange noch darauffolgende Schatfenszeit 

als Grundstimmung herausfihlen méchten. Sicher ist, 

daB wir in diesen ietzten Werken gewisse Qualitaten 
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*" und Lautenspieler‘') verwandt. 

Pieter de Hooch, Die Ausfahrt Berlin, Kunsthandel 

ler Zeichnung und des Kolorits, tiberhaupt gewisse Pro- 

jleme nicht mehr vorfinden; trotzdem tmiissen wir auch 

etzt noch in P. de Hooch den feinsten Poeten dieser 

ilgemeinen Dekadenz und Dammerung der hollin- 

lischen Kultur sehen. Ganz in diesem Sinn ist die 

SchloBterrasse (Abb.) mit der klassizistischen Ar- 

shitektur, dem franzésischen Park und den beiden iiber- 

‘eleganten, traumerischen Zuschauern aufzufassen. Nur 

ls Beweis der Eigenhandigkeit des Bildes, das mir im 

Londoner Kunsthandel unter dem Namen [Hoogstrae- 

tens gezeigt wurde, sei auf andere, zum Teil frithere 

Bilder gewiesen, z. B. das ,, Interieur“‘ in StraBburg und 

das ,,Konzert“ in Pittsfield mit ihrer ganz ahnlichen 

Architekturbehandlung, oder auf das spate ,,Konzert™ 

der Ke ersburger Eremitage mit seinen ganz verwandten 

Typen (verlorenes Profil der Frau links!), mit seiner so 

ahnlichen Stimmung und seinen technischen Kigen- 

-2 heiten. Ganz in diese Gruppe paSt ein bisher unbe- 

“<= kanntes ,,Schmausendes Paar auf einer Terrasse” in 

Leipziger Privatbesitz®, deren Reproduktion ich spater 

zu verdffentlichen hoffe. Sie ist ebentalls ganz in Jener 

Dammerungsstimmung gehalten und dem bekannten 

de Hooch der Sammlung Mandl in Wiesbaden (,,Flétist 

* 

P. de Ilooch, Die SchloBterrasse Berlin, Kunsthandel 

Die ,,Ausfahrt‘‘ (Abb.)? verdankt zwar ihre Zuschreibung an P.de Hooch nicht mir, schemt mir aber 

fir die Kenntnis des Meisters wichtig genug, um sie in diesem Zusammenhang zu besprechen, um so 

mehr, als von berufener Seite andere Attributionen 

vorgeschlagen wurden. Der Vergleich mit der ,,Aus- 

fahrt‘‘, die sich im Besitz der Firma Durlacher befand, 

auf der fast jede Figur, eine ganz ahnliche Behandlung 

und Betonung der Architektur wiederzufinden ist, wird 

wohl die letzten Zweifel an der Autorschaft P. de Hoochs 

beseitigen. 
Anders als bei simtlichen genannten Werken mit der 

fiir de Hooch gesicherten Autorschaft steht es bei der 

reizvollen ,,Ansicht von Delft‘ (Abb.), in der ich gleich 

bei ihrem Auftauchen dieselbe Hand wie in der Delfter 

Ansicht der Sammlung Johnson in Philadelphia sah, 

die von der Wissenschaft bisher als P. de Hooch an- 

erkannt wurde. Und unabhangig von mir gaben Bode 

und Hofstede de Groot die durch eine Saulenhalle ge- 

sehene Landschaft dem P. de Hooch. Wie aber, wenn 

das Johnsonsche unsignierte Gemialde, das ich leider 

nur durch Reproduktionen kenne und das sich mit dem 

hier reproduzierten Bild kaum in das Opus de Hoochs 

einordnen laBt, sich als ein Werk von anderer Hand 

herausstellen sollte? Ohne etwas Sicheres tber ein 

Bild, das ich nicht im Original gesehen habe, zu sagen, 

mochte ich doch auf die Verwandtschaft mit den 
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November 6th.1943 

Mr. N. de Koenigsberg 
787 Fifth Avenue 
New York City. 

Dear Mr. de Koenigsberg: 

With reference to the painting by Peter de Hooch 
NAUSBLICK AUS DEM VESTIBUL" (Outlook-from the Vestibule) which 
is now in your possession we are glad to inform you that we 
know this picture quite well as we have had it on exhibition 
in our Galleries in New York for quite some time. 

{ 

. From our records it appears that it was painted 
in.1680.50u 

« = een ee er eee 

“It is reproduced in plate #168 of the Book on 
Peter de Hooch published in London by A. Zwemmer with an 
instroduction by Dr. Valentiner. 

Luis also reproduced in the book entitled 
"Outline of Hisnry" by Professor Joseph Pijoan. 

We have been informed that it comes from the 
P. Bottenwieser collection of Berlin and passed to the Axel 
Beskow collection of Stockholm, Sweden. 

It had been loaned to us for exhibition by Mr. 
Juan Struuck of New York and Long Island and we understood 
from him that the sum of $12.000 had been paid for this g 
painting. : 

We trust that this information will be of some 
help to you for the classification of your paintings, and 
beg to remain, 

Yours very truly, 
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Sammlung 
Sammlung 
Sammlung 
Sammlung 
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Pieter de Hoogh oder de Hooch(Rotterdam 1629-Amsterdam 1677) 
gehort heute zu den am teuversten bezahlten Meistern. 
Abgebildet und aufgefuhrt: 

Expertise Dr. Valentiner 
A.Zwemmer,London, Nr. 168. 
Kiinstlerboographie uber P. de Hooch, 
von Dr. W.R.Valentiner. 
Prof.Dr.Josef Pijoan “An outline history 
of Art",Chicago 1940,Seite 228, 
K.Lilienfeld,Zeitschrift fur bildende 
Kunst 1923/14,Seite 187 "Wiedergefundene 
Gemalde von Pieter de Hooch". 

Vorbesitzer: 

P,Bottenwieser,Berlin. 
Axel Beskow,Stockholm. 
Juan Struuck,New York. 
N.de Koenigsberg,New York. 
de Motte,Paris und New York. 
Dr.Morton Bernath(friiher Stuttgart) 

in den 4o-Jahren verkauft an Dr.Stavenhagen, 
Mexico. 


